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ประวัติโขน 
 

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวไววา " 

 

              การแสดงโขนเชื่อวามีมาแตโบราณประมาณกันวาไทยมีการแสดงโขนมากอน

พุทธศตวรรษที่ ๑๖" ทั้งนี้ไดอาศัยหลักฐานจากการสันนิษฐานลายแกะสลักเรื่อง"รา

มายณะ" จากแหลงโบราณคดีหลายแหลง และจากตํานานการแสดงโขนในกฎมณเฑียร

บาล โขนแตเดิมจึงมีเฉพาะโขนหลวงประจําราชสํานัก ผูที่จะฝกหัดโขนตองเปนผูมีบรรดา

ศักดิคนธรรมดาสามัญจะฝกหัดโขนไมไดจึงกลายเปนประเพณีสืบตอมาจนถึงสมัย

รัตนโกสินทร ที่พวกที่ฝกหัดโขนมักเปนมหาดเล็กหรือบุตรหลานขาราชการตอมามีความ

นิยมที่วาการฝกหัดโขนทําใหชายหนุมที่ไดฝกหัดมีความคลองแคลววองไวในการรบหรือ

ตอสูกับขาศึก จึงมีการพระราชทานอนุญาตใหเจานาย และขุนนางผูใหญตลอดจนผูวา

ราชการเมืองฝกหัดโขนได โดยคงโปรดใหหัดไวแตโขนผูชายตามประเพณีเดิม เพราะโขน 

และละครของเจานายผูสูงศักดิ์หรือขาราชการก็ตองเปนผูชายทั้งนั้น สวนละครผูหญิงจะมี

ไดแตของพระมหากษัตริย ดวยเปนประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา ตอมา

ภายหลังความนิยมโขนก็เร่ิมเสื่อมลง เนื่องจากระยะหลังเจาของโขนมักเอาคนพวกลูกหมู 



(หมายเหตุ : คนที่ขึ้นอยูในสังกัดกรมตางๆตามวิธีควบคมุทหารแบบโบราณ ซ่ึงจัดแบงการ

ปกครองทองที่ออกเปนมณฑล คนในมณฑลไหนก็สังกัดเขามณฑลนั้น เมื่อมีลูกก็ตองให

เขารับราชการในหมวดหมูของกรมเมื่อโตขึ้น เรียกวา "ลูกหมู") และลูกทาสมาหัดโขน ทําให

ผูคนเริ่มมองวาผูแสดงเหลานั้นต่ําเกียรติ อีกเหตุผลหนึ่งมาจากการเปลี่ยนแปลงประเพณี

โบราณในสมัยรัชกาลที่ ๔ ที่ทรงพระราชทานอนุญาตใหพระบรมวงศานุวงศ และขาราชการ

ช้ันผูใหญผูนอยมีละครผูหญิงได โดยทรงมรพระราชปรารภวา "มีละครดวยกันหลายรายดี 

บานเมืองจะไดครึกครื้น จะไดเปนเกียรติแกแผนดิน" พระราชดํารินี้มีเพื่อความ

เจริญกาวหนาของศิลปะการละคร และประเทศชาติ แตก็ทําใหเจาสํานักตางๆพากันเปลี่ยน

ผูแสดงจากชายเปนหญิงจํานวนมาก ยกเวนบางสํานกัที่นิยมศิลปะแบบโขน ทั้งยังมีครูบา

อาจารย และศิลปนโขนอยูก็รักษาไวสืบตอมา โขนในสํานักของเจานาย ขุนนาง และเอกชน

จึงคอยๆสูญหายไป คงอยูแตโขนของหลวง ในสมัยรัชกาลที่ ๕ บรรดาโขนหลวงที่มีอยูก็มิได

ทํางานประจํา ใครเลนเปนตัวอะไรทางราชการก็จายหัวโขนที่เรียกกันวา "ศีรษะครู" ให

ประจําตัวไปบูชา และเก็บรักษาไวที่บานเรือนของตน เวลาเรียกตัวมาเลนโขนก็ใหเชิญ

หัวโขนประจําตัวนั้นมาดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กําเนิดโขน 

โขน เปนมหรสพชั้นสูงที่ใชแสดงในงานสําคญัๆมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยาเชนเดียวกับหนัง

ใหญเชื่อกันวามีมาตั้งแตโบราณประมาณกอนพุทธศตวรรษที่ ๑๖ โดยสันนิษฐานวา "โขน" 

ไดพัฒนามาจากการแสดง ๓ ประเภท คือ 

 
๑.การแสดงชักนาคดึกดําบรรพ 

การแสดง "ชักนาคดึกดําบรรพ" มีกลาวไวในกฎมณเฑียรบาลสมัยกรุงศรีอยุธยากลาวถงึ

พระราชพิธีอินทราภิเษกวา"ในการพระราชพิธีอินทราภิเษกปลูกเขาพระสุเมรุ(หมายเหตุ : 

สรางจากโครงไมไผ แลวปดทับดวยกระดาษ แลวจึงทาสีใหแลดูเหมือนภูเขา)สูงเสนหนึ่งกับ 

๕ วา ที่กลางสนาม ตัง้ภูเขาอิสินธร ยุคนธร สูงสักหนึ่ง และภูเขากรวิกสูง ๑๕ วาที่เชิงเขาทํา

เปนรูปพญานาคเจ็ดเศียรเกี้ยว (หมายเหตุ : รัด)พระสุเมรุ แลวตํารวจแตงเปนรูปอสูร ๑๐๐

มหาดเล็กแตงเปนเทพยดา๑๐๐ และแตงเปนพาลี สุครีพ มหาชมพู และบริวารวานรรวม 

๑๐๓ ชักนาคดึกดําบรรพโดยมีอสูรชักหัว เทพยดาชักหาง สวนวานรอยูปลายหางครั้นถึง

วันที่ ๕ ของพระราชพิธีเปนวันกําหนดใหชักนาคดึกดําบรรพ และวันที่ ๖ เปนวันชุบน้ําสุรา

มฤตตั้งน้ําสุรามฤต ๓ ตุม ตั้งชาง ๓ ศีรษะ มาเผือก อศุภราช (หมายเหตุ : โคซึ่งเปนเทพ

พาหนะของพระอิศวร)ครุฑธราช นางดาราหนาฉาน ตั้งเครื่องสรรพยุทธ เครื่องชาง และ

เชือกบาศหอกชัยตั้งโตมรชุบน้ําสุรามฤตเทพยดาผูเลนดึกดําบรรพ พรอมดวยรูปพระอิศวร 



พระนารายณ พระอินทร พระวิศวกรรม ถือเครื่องสํารับตามธรรมเนียม เขามาถวายพระพร"

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเลาเรื่อง "กวนน้ําอมฤต" ไวใน

หนังสือ "บอเกิดรามเกียรติ์" ไววา "เทวดา และอสูรอยากจะใครอยูยงพนจากความตายจึง

ชวนกันกวนเกษียรสมุทรทําน้ําอมฤต เอาเขามนทรคีรีเปนไมกวน เอาพญาวาสุกรี(หมาย

เหตุ : พญานาคเจ็ดเศียร) เปนเชือก พญาวาสุกรีพนพิษเปนไฟพากันไดความเดือดรอนพระ

นารายณจึงเชิญใหพระอิศวรเสวยพิษเพื่อดับความเดือดรอน พระอิศวรก็เสวยพิษเขาไป 

(หมายเหตุ : พระศอของพระอิศวรจึงเปนสีนิลเพราะผลแหงพิษนั้น)เทวดาและอสูรชักเขา

มนทคีรีหมุนกวนไปอีกจนเขาทะลุลงไปใตโลกพระนารายณจึงอวตารเปนเตาไปรองรับเขา

มนทคีรีไวมใิหทะลุลงไปไดอีก การกวนจึงกระทําตอไปไดสะดวก เทวดากับอสูรทําสงคราม

กันชิงน้ําอมฤต พระนารายณฉวยน้ําอมฤตไปเสียพนจากฝงเกษียรสมุทรแลว พวกอสูรมิได

กินน้ําอมฤตก็ตายในที่รบเปนอันมาก เทวดาจึงไดเปนใหญในสวรรค"สมเด็จกรมพระยา

ดํารงราชานุภาพทรงประทานอธบิายไววา การแสดงชักนาคดึกดําบรรพนี้ เปนการแสดง

ตํานานทางไสยศาสตรเพื่อใหเกิดสวัสดิมงคล 
๒. การแสดงกระบี่กระบอง 
ในสมัยโบราณคนไทยจะฝกวิชาการตอสูไวสูรบกับขาศึก และเพื่อปองกันตัว อาวุธที่ใชใน

การตอสูก็มีทั้งอาวุธสัน้ และอาวธุยาว เชน มีด ดาบ หอก ไมพลอง ฯลฯ อันเปนที่มาของ

วิชากระบี่กระบอง วิชากระบี่กระบองนอกจากเปนศิลปะการปองกันตัวในสมัยโบราณแลว

ยังสามารถนําไปแสดงเปนมหรสพไดอีกประเภทหนึ่งจนกระทั่งไดรับการปรับปรุงนํามา

ผสมผสานกับการแสดงโขนในเวลาตอมา 
๓. การแสดงหนังใหญ 
การแสดงหนังใหญ เปนมหรสพที่สําคัญในสมัยอยุธยาตอนตนดังมีปรากฏในกฎมณเฑียร

บาล หนังใหญนั้นตัวหนังจะทําจากหนังวัวฉลุเปนรูปตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์มีไมผูกทาบ

ตัวหนังไวทัง้สองขางโดยผูกใหพนตัวหนังลงมาพอสมควรเพื่อใชมือจับสําหรับเชิด หนังใหญ

ใหอิทธิพลกับโขน ๒อยางคือ เร่ืองราวที่ใชแสดงเปนเรื่องรามเกียรติ์ และลีลาการเชิดหนังซึ่ง

ยอมรับกันวาเปนทาแสดงของโขนในเวลาตอมา โดยเฉพาะบทยักษหรือที่เรียกกันวา "เตน

โขน 



  ประเภทของโขน  แบงออกเปน ๕ ประเภท คือ  

๑. โขนกลางแปลง  

๒. โขนโรงนอก หรือโขนนั่งราว  

๓. โขนหนาจอ  

๔. โขนโรงใน  

๕. โขนฉาก  

 

๑. โขนกลางแปลง คือ การเลนโขนบนพื้นดิน ณ กลางสนาม ไมตองสรางโรงใหเลน 

นิยมแสดงตอนยกทัพรบกัน โขนกลางแปลงไดวิวัฒนาการมาจากการเลนชักนาคดึกดํา

บรรพ เร่ืองกวนน้ําอมฤต เร่ืองมีอยูวา เทวดาและอสูรใครจะเปนอมตะ จึงไปทลูพระ

นารายณ พระนารายณจึงแนะนําใหกวนน้ําอมฤต โดยใชเขามนทคิรีเปนไมกวน เอาพระยา

วาสุกรีเปนเชือกพันรอบเขา เทวดาชักทางหาง หมุนเขาไปมา พระยาวาสุกรีพนพิษออกมา 

พระนารายณเชิญใหพระอิศวรดื่มพิษนั้นเสีย พระอิศวรจึงมีศอสีนิลเพราะพิษไหม ครั้นกวน

ตอไป เขามนทคิรีทะลุลงไปใตโลก พระนารายณจึงอวตารเปนเตาไปรองรับเขามนทคิรีไว 

ครั้นไดน้ําอมฤตแลว เทวดาและอสูรแยงชิงน้ําอมฤตกันจนเกิดสงคราม พระนารายณจึงนํา

น้ําอมฤตไปเสีย พวกอสูรไมไดดื่มน้ําอมฤตก็ตายในที่รบเปนอันมาก เทวดาจึงเปนใหญใน

สวรรค พระนารายณเมื่อไดน้ําอมฤตไปแลว ก็แบงน้ําอมฤตใหเทวดาและอสูรดื่ม พระ

นารายณแปลงเปนนางงามรินน้ําอมฤตใหเทวดา แตรินน้ําธรรมดาใหอสูร ฝายราหูเปนพี่

นองกับพระอาทิตยและพระจันทรแตราหูเปนอสูร ราหูเห็นเทวดาสดชื่นแข็งแรงเมื่อไดดื่มน้ํา

อมฤต แตอสูรยังคงออนเพลียอยู เห็นผิดสังเกต จึงแปลงเปนเทวดาไปปะปนอยูในหมู

เทวดา จึงพลอยไดดื่มน้ําอมฤตดวย พระอาทิตยและพระจันทรจึงแอบบอกพระนารายณ 

พระนารายณโกรธมากที่ราหูตบตาพระองค จึงขวางจักรไปตัดกลางตัวราหู รางกายทอนบน

ไดรับน้ําอมฤตก็เปนอมตะ แตรางกายทอนลางตายไป ราหูจึงเปนยักษมีกายครึ่งทอน ราหู

โกรธและอาฆาตพระอาทิตยและพระจันทรมาก พบที่ไหนก็อมทันที เกิดเปนราหูอมจันทร

หรือจันทรคราสและสุริยคราส ตอมาเมื่อพระพุทธเจามาเทศนาใหราหูเลิกพยาบาทจองเวร 



ราหูจึงไดคลายพระอาทิตยหรือพระจันทรออก  

การเลนชักนาคดึกดําบรรพ เลนในพิธีอินทราภิเษก มีปรากฏในกฎมณเฑียรบาลสมัยกรุงศรี

อยุธยา โขนกลางแปลงนําวิธีการแสดงคือการจัดกระบวนทัพ การเตนประกอบหนาพาทย 

มาจากการเลนชักนาคดึกดําบรรพ แตเปลี่ยนมาเลนเรื่องรามเกียรติ์ และเลนตอนฝายยักษ

และฝายพระรามยกทัพรบกัน จึงมีการเตนประกอบหนาพาทย และอาจมีบทพาทยและ

เจรจาบางแตไมมีบทรอง 

๒. โขนโรงนอก หรือโขนนั่งราว เปนการแสดงบนโรงมีหลังคา ไมมีเตียงสําหรับตัว

โขนนั่ง แตมีราวพาดตามสวนยาวของโรงตรงหนาฉาก (มาน) มีชองทางใหผูแสดงเดินได

รอบราวแทนเตียง มีการพากยและเจรจา แตไมมีการรอง ปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทย มี

ปพาทย ๒ วง เพราะตองบรรเลงมาก ตั้งหัวโรงทายโรง จึงเรียกวาวงหัวและวงทาย หรือวง

ซายและวงขวา วันกอนแสดงโขนนั่งราวจะมีการโหมโรง และใหพวกโขนออกมากระทุงเสา

ตามจังหวะเพลง พอจบโหมโรงก็แสดงตอนพิราพออกเที่ยวปา จับสัตวกินเปนอาหาร 

พระรามหลงเขาสวนพวาทองของพิราพ แลวก็หยุดแสดง พักนอนคางคืนที่โรงโขน รุงขึ้นจึง

แสดงตามเรื่องที่เตรียมไว จึงเรียกวา "โขนนอนโรง" 

๓. โขนหนาจอ คือโขนที่เลนตรงหนาจอ ซ่ึงเดิมเขาขึงไวสําหรับเลนหนังใหญ ในการ

เลนหนังใหญนั้น มีการเชิดหนังใหญอยูหนาจอผาขาว การแสดงหนังใหญมีศิลปะสําคัญ 

คือการพากยและเจรจา มีดนตรีปพาทยประกอบการแสดง ผูเชิดตัวหนังตองเตนตามลีลา

และจังหวะดนตรี นิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ตอมามีการปลอยตัวแสดงออกมาแสดงหนัง

จอ แทนการเชิดหนังในบางตอน เรียกวา "หนังติดตัวโขน" มีผูนิยมมากขึ้น เลยปลอยตัวโขน

ออกมาแสดงหนาจอตลอด ไมมกีารเชิดหนังเลย จึงกลายเปนโขนหนาจอ และตองแขวะจอ

เปนประตูออก ๒ ขาง เรียกวา "จอแขวะ" 

๔. โขนโรงใน คือ โขนที่นําศิลปะของละครในเขามาผสม โขนโรงในมีปพาทย

บรรเลง ๒ วงผลัดกัน การแสดงก็มีทั้งออกทารําเตน ทีพากยและเจรจาตามแบบโขน กับนํา

เพลงขับรองและเพลงประกอบกิริยาอาการ ของดนตรีแบบละครใน และมีการนําระบํารํา

ฟอนผสมเขาดวย เปนการปรับปรุงใหวิวฒันาการขึ้นอีก การผสมผสานระหวางโขนกับ



ละครในสมยัรัชกาลที่ ๑ รัชกาลที่ ๒ ทั้งมีราชกวีภายในราชสํานักชวยปรับปรุงขัดเกลา และ

ประพันธบทพากยบทเจรจาใหไพเราะสละสลวยขึ้นอีก  

โขนที่กรมศิลปากรนําออกแสดงในปจจุบันนี้ ก็ใชศิลปะการแสดงแบบโขนโรงใน ไมวาจะ

แสดงกลางแจงหรือแสดงหนาจอก็ตาม 

๕. โขนฉาก เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ เมื่อมีผูคิดสรางฉากประกอบเรื่องเมื่อแสดง

โขนบนเวที คลายกับละครดึกดําบรรพ สวนวิธีแสดงดําเนินเชนเดียวกับโขนโรงใน แตมีการ

แบงเปนชุดเปนตอน เปนฉาก และจัดฉากประกอบตามทองเรื่อง จึงมีการตัดตอเรื่องใหม

ไมใหยอนไปยอนมา เพื่อสะดวกในการจัดฉาก กรมศิลปากรไดทําบทเปนชุดๆ ไวหลายชุด 

เชน ชุดปราบกากนาสูร ชุดมัยราพณสะกดทัพ ชุดชุดนางลอย ชดนาคบาศ ชุดพรหมาสตร 

ชุดศึกวิรุญจําบัง ชุดทําลายพิธีหุงน้ําทิพย ชุดสีดาลุยไฟและปราบบรรลัยกัลป ชุดหนุมาน

อาสา ชุดพระรามเดินดง ชุดพระรามครองเมือง 

ุ

การแสดงโขน โดยทั่วไปนิยมแสดงเรื่อง "รามเกียรติ์" กรมศิลปากรเคยจัดแสดงเรื่อง

อุณรุฑ แตไมเปนที่นิยมเทาเรื่องรามเกียรติ์ เร่ืองรามเกียรติ์ที่นํามาแสดงโขนนั้นมีหลาย

สํานวน ทั้งที่ประพันธขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะ

บทในสมัยรัตนโกสินทร นิยมแสดงตามสํานวนของรัชกาลที่ ๒ ที่กรมศิลปากรปรับปรุงเปน

ชุดเปนตอน เพื่อแสดงโขนฉาก ก็เดินเรื่องตามสํานวนของรัชกาลที่ ๒ รัชกาลที่ ๖ ก็เคยทรง

พระราชนิพนธบทรองและบทพากยไวถึง ๖ ชุด คือ ชุดสีดาหาย ชุดเผาลงกา ชุดพิเภกถูก

ขับ ชุดจองถนน ชุดประเดิมศึกลงกา และชุดนาคบาศ 

 

 

 

 

 



 

        

สีและใบหนา 
 
 
 
 
 
 
จําแนกตามสีหนาหัวโขน 
             แมวาจะมีการจําแนกหัวโขนเปนที่หมายใหรูช่ือและหนาที่ดวยแบบอยางลักษณะ

ของเครื่องประดับหัวโขนแลวแตตัวโขนก็ยังมีจํานวนมากกวาแบบที่คิดไดเมือ่เปนเชนนี้ชาง

ทําหัวโขนคงจะไดแกปญหาเพื่อความเขาใจในการดูโขนดวยวิธีการเขียนระบายสีพื้นสวน

ใบหนาหัวโขนใหเปนสีตาง ๆ กัน ออกไป ทําใหมีหัวโขนแปลกขึ้น และจําแนกแยกออกไปได

มากขึ้น อยางไรก็ตามจํานวนสีที่ใชแตกอนมีจํานวนจํากัดอูไมกี่สี เปนตนวา สดีํา สีขาว สี

แดง สีคราม และสีเหลือง เรียกกันวา สีเบญจรงค กําหนดไวเปนสหีลัก อาจใชผสมกันออก

กันเปนสีตาง ๆ ไดมากหลายสี ขึ้นอยูกับความรูความชาํนาญของชางเขียนแตละคนซึ่งมัก

ปกปดหวงแหนถือเปนความลับ เปนลูกเลนและไมตายประจําตัว 

 

         สีตาง ๆ ที่มีเขียนระบายบนพื้นหนาหัวโขนเทาที่ปรากฎและรวมไวได มีดังนี้  

• พวกสีแดง มีสีแดง สีแดงชาด สีแดงเสน สีดินแดง สีลิ้นจี่ สีหงสบาท สีหงดิน 

สีหงชาด สีหงเสน  

• พวกสีแสด สีดอกชบา สีฟาแลบ  

• พวกสีเหลือง มีสีเหลืองรง สีเหลืองดิน สีเหลืองออน สีเหลืองเทา สีเลื่อม

เหลือง สีเลื่อมประภัสสร สีจันทร  



• พวกสีคราม มีสีคราม สีขาบ สีคราออน สีดอกตะแบก สีมอคราม  

• พวกสีมวง มีสีมวง สบีัวโรย สีมวงแก สีมวงออน  

• พวกสีเขียว มีสีเขียว สีกามปู สีน้าํไหล สีเขียวใบแค สีเขียวตังแช  

• พวกสีดํา มีสีดํา สีดําหมึก สีผานหมึก สีมอหมึก  

• พวกสีเทา มีสีเทา สีผานขาว สีเมฆ  

• พวกสีน้ําตาล มีสําน้ํารัก สีผานแดง 

 

 
จําแนกตามลกัษณะใบหนา 

๑. หนามนุษยและหนาเทพยดา 
ลักษณะหนาโขนพวกนี้ปนหนาเปนหุนที่มีลกัษณะ

ละมายคลายมนุษยทั่วไป แตผลิตหู ตา จมกู ปาก ใหเปน

ลักษณะกลาง ๆ ไมอิงเคาใบหนาคนจริง ๆ คนใดคนหนึ่ง 

ฉะนั้นหนาหุนหัวโขนที่เปนหนามนุษยและหนาเทพยดา

จึงมีเคาหนาเหมือนกันทุก ๆ หัว และยังนิยมเปนหุนและ

เขียนระบายใหใบหนาแสดงอารมณราเริง ดวยอาการยิ้ม

แยมนอย ๆ อยูในหนาโดยใชเสนโคงกลับขึ้นของสวน

ปากกับไพรหนวดและดวงตาทั้ง 2 ซ่ึงโคงขึ้น โดยเฉพาะ

หนาฤาษีจะสังเกตเห็นไดชัดกวาหนาอื่น ๆ 
 

๒.หนาอมนุษย 
สวนใหญเปนหนายักษ อมนุษยตนอื่นก็มีบางแตไมมาก 

หัวหุนหนายักษนั้นแทที่จริงก็อาศัยตนเคาโครงจาก

ใบหนามนษุยทั่วๆป แตภูมิหลังของยักษตามทองเรื่อง

เปนพวกที่มีนิสัยดุราย โกรธงาย นายชางจึงคิดประดิษฐ

เลือกสรรคเอาลักษณะความโกรธ ซ่ึงปรากฎเห็นไดบน



ใบหนามาประดิษฐปนและเขียนระบายใสลงบนใบหนา

ของหัวหุนยักษ 
 

ลักษณะในตาของยักษ ทําเปน 2 แบบ คือ 

ตาลืมเบิกกวาง เรียกกันวาตาโพลง เชนหนาโขน

ทศกัณฐ อินทรชิต รามสูร  

ตาหลบต่ํา เรียกกันวาตาจระเข เชน หนาโขน พิราพ 

พญาทูษณ ตรีเศียร 

 
 
 

ลักษณะของปากยักษ ทําเปน 2 แบบ คือ 

 

ปากแสยะ ทําเปนลักษณะแสยะปาก

ยิงฟนและเห็นเขี้ยว เชน หนาโขน พิราพ 

ทศกัณฐ กุมภกรรณ พิเภก 

       

 
 
 
 
 
 
 

 
ปากขบ ทําปากในลักษณะขบฟนบน 

ขมริมฝปากลาง เชน ตรีเศียร พญาขร  

อินทรชิต รามสูร มังกรกัณฐ 
 

 



เคร่ืองแตงกาย 
 
 
 
 
       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      
 
 
 
 

๑. ตัวพระ สวมเสื้อแขนยาวปกดิ้น และเลื่อม มอิีนทรธนูที่ไหล สวนลางสวมสนับเพลา 

(หมายเหตุ : กางเกง) ไวขางในนุงผายกจีบโจงไวหางหงสทับสนับเพลาดานหนามี

ชายไหวชายแครงหอยอยู ศีรษะสวมชฎา สวมเครื่องประดับตางๆ เชน กรองคอ ทับ

ทรวง ตาบทิศ ปนเหนง ทองกร กําไลเทา เปนตน แตเดิมตัวพระจะสวมหัวโขน แต

ภายหลังไมนิยม เพียงแตแตงหนา และสวมชฎาแบบละครในเทานั้น 

 

        ตัวพระ ผูแสดงที่เปนมนุษยทั้งผูหญิง ผูชาย และเทวดา ซ่ึงไดแก พระราม 

พระลักษณ พระพรต พระสัตรุต พระอิศวร พระนารายณ พระพรหม ในปจจุบันนี้มัก

สวมเพียงชฎา ไมไดสวมหัวโขนปดหนาดังสมัยโบราณ เพียงแตชฎาของเทพเจา

ตางๆนั้นจะสามารถสังเกตไดจากลักษณะของชฎานั้นๆ เชน พระพรหมจะสวมชฏาที่

มีพระพักตรอยู ๔ ดาน พระอินทรจะสวมชฎายอดเดินหน เปนตน ผูที่จะหัดแสดง

เปนตัวพระ จะคัดเลือกผูมีลักษณะใบหนาสวย จมูกเปนสัน ลําคอโปรงระหง ไหล

ลาดงาม ชวงอกใหญ ลําตัวเรียว เอวเล็ก ตามแบบชายงามในวรรณคดีไทย 
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๒. ตัวนาง สวมเสื้อแขนสั้นเปนชั้นในแลวหมสไบทับ ทิง้ชายไปดานหลังยาวลงไปถึงนอง 

สวนลางนุงผายกจีบหนา ศีรษะสวมมงกุฎ รัดเกลา หรือกระบังหนาตามแตฐานะของตัว

ละคร ตามตัวสวมเครื่องประดับตางๆ เชน กรองคอ สังวาล พาหรัุด เปนตน แตเดิมตัวนางที่

เปนตัวยักษ เชน นางสํามนักขา นางกากนาสูร จะสวมหัวโขน แตภายหลังมีการแตงหนาไป

ตามลักษณะของตัวละครนั้นๆโดยไมสวมหัวโขนบาง 

 

         ตัวนาง ตัวละครตัวนางในเรื่องรามเกียรติ์นั้นมีทั้งที่เปนมนุษย ปลา นาค แตละตัว

จะบอกชาติกําเนิดดวยการสวมศีรษะ และหางเปนสัญลักษณ ตัวนางในโขน และละครรํา

นั้นมี ๒ประเภท คือนางกษัตริย ซ่ึงมีลีลาและอิริยบถแสดงถึงความนุมนวล แลดูเปนผูดี กับ

นางตลาด ซ่ึงจะมีบทบาททาทางกระฉับกระเฉง วองไว สะบัดสะบิ้ง ผูที่จะรับบทนางตลาด

ไดจะตองเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญทางนาฏศิลปมากกวาผูที่แสดงเปนนางกษัตริย ผูที่จะหัด

แสดงเปนตัวนาง จะคดัเลือกผูที่มีลักษณะคลายตัวพระ แตตองมีใบหนางาม กิริยาทาทาง

นุมนวลอยางผูหญิง 
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๓. ตัวยักษ  เครื่องแตงกายสวนใหญคลายตัวพระ จะแตกตางกันที่การนุงผา คือ ตัวยักษจะ

นุงผาไมมีหางหงส แตมีผาปดกนลงมาจากเอว สวนศีรษะสวมหัวโขนตามลักษณะของตัว

ละคร ซ่ึงมีอยูประมาณรอยชนิด 

 

          ตวัยักษ ตัวยักษจะตองมีลักษณะสูง วงเหลี่ยมตลอดจนการทรงตัวตองดูแข็งแรง 

บึกบึน ลีลาทาทางมีสงา ซ่ึงตองไดรับการฝกหัดมาอยางดีเพราะถือกันวาหัดยากกวาตัว

อ่ืนๆ ผูที่จะหัดแสดงเปนตัวยักษ คัดเลือกผูที่มีลักษณะคลายตัวพระ แตไมตองเลือกหนาตา 

รูปรางตองใหญ และทาทางแข็งแรง 
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๔. ตัวลิง เครื่องแตงกายสวนใหญคลายตัวยักษ แตมีหางลิงหอยอยูใตผาปดกนอีกที สวม

เสื้อตามสีประจําตัวในเรื่องรามเกียรติ์ ไมมีอินทรธนู ตัวเสื้อปกลายขดเปนวง สมมุติวาเปน

ขนตามตัวลิง สวนศีรษะสวมหัวโขนตามลักษณะของตัวละคร ซ่ึงมีอยูประมาณ ๔๐ ชนิด 

 

          ตวัลิง ตัวลิงจะตองมีทาทางลุกลี้ลุกลน กระโดดโลดเตนตามลักษณะธรรมชาติของ

ลิง โดยเฉพาะตัวหนุมานทหารเอกซึ่งจะตองไดรับการฝกมาเปนอยางดี ผูที่จะหัดแสดงเปน

ตัวลิง คัดเลือกผูที่มีลักษณะปอมๆ ทาทางหลุกหลิกคลองแคลววองไว 

ผูที่จะหัดโขนนั้นมักเปนผูชายตามธรรมเนียมมาแตโบราณ โดยเริ่มหัดกันตั้งแตอายุ ๘ -๑๒ 

ขวบ ในชั้นตนคุณครูผูใหญจะเปนผูพิจารณาคัดเลือกผูสมควรหัดเปนตัวแสดงตางๆเมื่อผูที่

หัดเปนตัวเหลานี้ไปแลว ครูก็จะพิจารณาทาทีหนวยกานเพื่อคัดอีกชั้นหนึ่ง เชน พวกหัดตัว

พระคัดใหเปนพระใหญหรือพระนอย พวกหัดตัวนางคัดใหเปนนางเอก หรือนางรอง พวกหัด

ตัวยักษใหเปนยักษใหญ ยักษเล็ก หรือเสนายักษ และพวกหัดตัวลิงจะใหเปนพญาวานร 

หรือเหลาวานรสิบแปดมงกุฎ เปนตน หลังจากครูคัดเลือกศิษยแลว เมื่อถึงวันพฤหัสบดี ซ่ึง

ถือวาเปนวันครู ก็จะทําพิธีไหวคร ูและรับเขาเปนศิษย โดยศิษยตองมีดอกไมธูปเทียนเปน

เครื่องสักการะแกครู เมื่อครูรับการสักการะแลวก็จะทําความเคารพถึงครูบาอาจารยที่

ลวงลับไปแลวอีกทีหนึ่ง แลวจึงจับทาใหศิษยเปนปฐมฤกษ ตอจากนั้นจึงใหศิษยไปฝกหัด

กับครูผูชวยสอนแตละฝายตามตัวโขน 
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พิธีกรรม 

 

1. ประเพณีความเชื่อซ่ึงประชาชนทั้งหลายนับถือเรื่องรามเกียรติ์วาเปนเรื่องศักดิ์สิทธิ์
เนื่องจากเปนเรื่องที่เกี่ยวกับเทพเจา โดยเฉพาะพระนารายณ เมื่อมีการแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์ จึงมีพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงโขนและหัวโขนที่สวมใส

ปรากฏสืบมาจนกลายเปนระเบียบแบบแผนที่ลงตัวสืบมาจนถึงปจจุบัน 

 
พิธีไหวครูชางหัวโขน 
หัวโขน ถือเปนอุปกรณสําคัญในการแสดงโขน เพราะเปนสิ่งบอกใหรูวาผูนั้นแสดงเปน

ตัวอะไรในเรื่องรามเกียรติ์ ชางแตโบราณจึงไดคิดประดษิฐหัวโขนขึ้นเพื่อใหผูแสดงโขน

สวมใสและงานประดิษฐหัวโขนนับถือเปนศิลปะแขนงหนึ่งในงานชาง 10 หมู ผูที่เปน

ชางทําหัวโขนจึงจะตองผานพิธีไหวครูและการครอบครูมากอน เมื่อประสงคจะปนหนา

ครูที่สําคัญ เชน พระภรตฤาษี พระพิราพ พระคเณศ เปนตน แมจะเปนผูที่มีฝมือและมี

ความชํานาญมากเพียงใดก็ตาม ก็จะตองไดรับการมอบหมายจากครูที่เปนชางทํา

หัวโขน พรอมทั้งพิธีไหวครูโขน-ละครประจําปก็ไดตามแตจะสะดวกหรือโอกาสอํานวย

ในการไหวครูชางทําหัวโขนจะทําในวันพฤหัสบดีซ่ึงถือเปนวันครู โดยในตอนเชาจะมีพิธี

สงฆหรือครูกับศิษยรวมกันทําบญุตักบาตรเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกครูผูลวงลับไปแลว 
 
 



 
 
 

                    ลกัษณะการตั้งหัวโขนแบบตาง ๆ ในพธิีไหวครู 
 
       1.แบบตั้งรวมกับพระพุทธรูป 
1.1 แบบ 12 หนา จะมีหัวโขนดงันี้ พระอิศวร พระนารายณ  

พระพรหม พระอินทร พระขันธกุมาร พระคเณศ พระปรโคธรรพ 

พระปญจสีขร พระภรตฤาษี พระพิราพ พระวิษณุกรรม เทริด 

1.2 แบบ 10 หนา จะมีหัวโขนดงันี้ พระอิศวร พระนารายณ  

พระขันธกุมาร พระคเณศ พระปรโคนธรรพ พระปญจสิงขร พระภรตฤาษี พระพิราพ พระ

วิษณุกรรม เทรดิ 

1.3 แบบ 8 หนา จะมีหัวโขนดังนี้ พระอิศวร พระนารายณ พระขันธกุมาร พระคเณศ พระ

ปรโคนธรรพ พระปญจสีขร พระภรตฤาษี พระพิราพ 

1.4 แบบ 6 หนา จะมีหัวโขนดังนี้ พระอิศวร พระนารายณ  

พระปรโคนธรรพ พระภรตฤาษี พระพิราพ พระวิษณุกรรม 

1.5 แบบ 4 หนา จะมีหัวโขนดังนี้ พระอิศวร พระนารายณ  

พระภรตฤาษี พระพิราพ 

1.6 แบบ 2 หนา จะมีหัวโขนดังนี้ พระภรตฤาษี พระพิราพ 



 
      2.แบบพระพุทธรูปอยูตางหาก 
มักจะจัดเปนชั้นลดหลั่นลงมา 

ชั้นสูงสุด เปนพระมหาเทพทั้งสาม มีพระอิศวรอยูตรงกลาง  

พระนารายณอยูดานขวา พระพรหมอยูดานซาย 

ชั้นที่สอง เปนเทพสําคัญ มีพระภรตฤาษี พระฤาษีกไลยโกฎ  

พระคเณศ พระปรโคนธรรพ พระปญจสีขร พระวิษณุกรรม พระอินทร พระพิราพ เทพนม

เคราะหตาง ๆ 

ชั้นที่สาม ดานขวามี พระราม พระลักษณ พระพรต พระสัตรุด พญาวานร วานรสิบแปด

มงกุฎ วานรบริวาร 

ตรงกลางมี นรสิงห เงาะชางเอราวัณ ชฎา มงกุฎ เครื่องประดับศีรษะตาง ๆ อาวุธตาง ๆ ที่

ใชในการแสดงและสําหรับมอบ 

ดานซายมี อสูรพรหมพงศ อสูรพงศ อสูรเทพบุตร สัมพันธมิตรกรุงลงกา อสูรบริวาร  

หมายเหตุ ดานซาย-ขวานี้ใหถือเอาทิศดานหนาที่บูชาโดยหันหนาออก 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

ความเชื่อ 
 
        ประเพณีและความเชื่อของหัวโขน 
โขนเปนนาฏศิลปที่มีธรรมเนียมการปฏิบัติในการแสดงหลายอยาง บางอยางก็ยังคงใชกัน

อยู บางอยางก็เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย การออกโรงแสดงก็ตองตั้งเครื่องใหครบ ในพิธี

ตองมีศีรษะโขนตั้งประดิษฐานเปนเครื่องสักการะ กอนแตงตัวตองมีการไหวครู เมื่อแตง

เสร็จกอนจะสวมหัวโขนหรือชฎาก็ตองไหวครู การปลูกโรงโขน ตองมีพิธีเซนบวงสรวงบอก

เจาที่ เจาทางใหรับทราบเพื่อปดเสนียดรังควาน ดวยถือวาการแสดงหลายอยางที่แขงขัน

หรือประชันกัน มักมีการใชไสยศาสตรกลั่นแกลงฝายตรงขามใหเสียเปรียบ จึงตองมีพิธีถอน

อาถรรพกันกอน เมื่อเลิกการแสดงแลว ผูแสดงทุกคนจะตองไหวเคารพครูอีกครั้ง แลวเขา

หลังโรงขอขมาลาโทษซึ่งกันและกันไปตามอาวุโส เพราะอาจมีการละเมิดลวงเกินพลาด

พลั้งไปในระหวางการแสดง นอกจากนี้ยังมีขอหามสําคัญอีกหลายประการ เชน หามนํา

อาวุธที่ใชในการแสดงมาเลนนอกเวลาแสดง หามเดินขามอาวุธ หามเลนไมตะขาบ (หมาย

เหตุ : ไมทีต่ีเพื่อใหเกิดเสียงดังดวยการตีเพียงเบาๆ มักใชในการแสดงของตัวตลก) การเก็บ

หรือวางเครื่องโขนทั้งเวลาแสดง และเวลาเก็บ ตองแบงเปนสัดสวน อาวุธตางๆตองเก็บในที่

อันเหมาะสม หัวโขนยักษ ลิง ก็ตองเก็บกันไวคนละดานโดยมีหัวพระฤาษีวางคั่นกลาง 

 

 

 



        ความเชื่อเกี่ยวกับการเจาะและแกไขตาโขน 
โดยปกติเมื่อชางทําหัวโขนเสร็จแลว ชางจะเจาะตาหัวโขนให ซ่ึงหากเปนหัวโขนที่ทําใช

เฉพาะตัวผูแสดง ชางผูสรางหัวโขนจะมีวิธกีารวัดและเจาะตาใหพอดี สามารถมองเห็นได

ชัดเจนแตถาเปนหัวโขนที่ใชทั่ว ๆ ไปชางอาจจะเจาะตาไวอยางกลาง ซ่ึงเวลาผูแสดงนํามา

สวมใสอาจจะมองเห็นไมถนัด แตโบราณถือกันวาหามผูแสดงเจาะหรือแกไขตาโขนเพราะ

อาจเกิดภัยพิบัติทําใหตาบอดได เนื่องจากผานพิธีเบิกพระเนตรมาแลว ตองใหชางที่ทํา

หัวโขนเปนผูเจาะแกไขตาโขน ความเชื่อถือนี้อาจะเปนเพราะวา หัวโขนสวนใหญชางจะใช

เปลือกหอยมุกมาตกแตงทําเปนรูปตาของหัวโขน หากผูแสดงเจาะตาเองอาจจะทําให

หัวโขนเกิดความเสียหายได จึงมีขอหามไวเพื่อใหชางผูชํานาญเปนคนทําเอง และถาหากมี

แมลงสาบมาแทะหรือกันกินสีของหัวโขนโดยเฉพาะสวนที่เปนตาของหัวโขน โบราณเรียกวา

ตองธรณีสาร หามนําหัวโขนนั้นไปใชสวมใสแสดง ตองรีบทําน้ํามนตธรณีสารมาประพรม

แกอุบาทว แลวนําหัวโขนนั้นไปใหชางซอมแซมโดยดวน 

 
      ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีครอบ 
ในการแสดงโขนละครผูฝกหัดจนสามารถออกแสดงไดแลวจะตองผานพิธีครอบ โดยในพิธี

ไหวครูโขน-ละครประจําป ครูจะตองทําพิธีครอบใหกับศิษย หากยังไมผานพิธคีรอบก็จะไม

ออกแสดงโดยเด็ดขาด เพราะหากเกิดเหตุอะไรขึ้นถือวาผิดครูหรือเปนเพราะแรงครูในพิธี

ครอบครูจะนําหัวโขนหนาพระภรตฤาษี หนาพระพิราพ และเทริดมโนหรา ครอบใหศิษย ครู

ที่จะทําพิธคีรอบใหศิษยนั้นจะตองไดรับมอบหมายจากครูเดิมเสียกอน และจะทําพิธีเองได

ก็ตอเมือครูเดิมเสียชีวิตไปแลว หรือไดรับมอบหมายจากครูเดิมใหทําครอบแทนเปนคราว ๆ 

ไป หากขาดตัวครูที่จะทําการครอบ หรือจะทําพิธีตอหนาพาทยเพลงหนาพาทยช้ันสูง คือ

เพลงองคพระพิราพ จะตองกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวใหทรงเปนประธาน

พระราชทานการครอบดังเชนในรัชกาลปจจุบัน  

พิธีครอบครูนี้ถือเปนพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์ บริสุทธิ์ และสะอาด ในขณะที่ทําพิธีครอบผูเปนศิษย

จะตองมีความสํารวม แสดงความเคารพ หากแสดงอาการลบหลู หรือไมเชื่อถืออาจเปนบา

หรือเสียสติ ซ่ึงโบราณเรียกวา ตองครู เพชรฉลูกัน (วิษณุกรรม) หรือผิดครู ตองแรงครู 



 

 

 

 

 
        
 
 
  ความเชื่อเกี่ยวกับการเก็บหรือการตั้งหัวโขน 
ทั้งในเวลาแสดงและเวลาเก็บรักษาในคลังเก็บเครื่องโขน นิยมแบงเก็บเปนพวกเปนสวนสัด

ไวในที่ที่สมควร ไมทิ้งเรี่ยราด หัวโขนหนายักษ หนาลิง จะตองเก็บกันไวคนละดานไมให

ปะปนกัน มีหัวโขนหนาฤาษีคั่นระหวางกลาง เคยมีเร่ืองประหลาดเกิดขึ้นที่วังจันทรเกษม

อันเปนที่ตั้เงกรมมหรสพเดิม ในรัชกาลที่ 6 และเปนบริเวณกระทรวงศึกษาธิการในปจจุบัน

นี้ ในหองคลังเครื่องโขนมีตูกระจกเปนที่เก็บหัวโขนแบงเปนสองฝายตามแบบอยาง คราว

หนึ่งมีผูอุตริยกหัวโขนหนาพระฤาษีซ่ึงคั่นไวระหวางหัวโขนฝายยักษกับฝายลิงไปไวที่อ่ืน จะ

ดวยความเจตนาหรือความหลงลืมก็ไมอาจทราบ วันรุงขึ้นปรากฎวาบานกระจกตูเก็บ

หัวโขนแตกละเอียดเกือบหมด หัวโขนบางหัวตกลงมาฉีกขาด กระจัดกระจายบุบสลาย 

จอนหูหัก เขี้ยวยักษหลุด แตโดยมากจะเปนหนาเสนายักษกับหนาลิงสิบแปดมงกุฎ และ

สวนมากหวัโขนหนาลิงจะชํารุดมากกวาหัวโขนหนาลิง  

นอกจากนี้ยังมีขอหามอีกขอหนึ่ง คือ หามไมใหนําหัวโขนตลอดจนเครื่องแตงตัวโขนมาเก็บ

รักษาไวที่บาน ตองพาไปฝากไวทีว่ัด เพราะถือวาเปนของรอน หามแมกระทั่งรูปวาดของตัว

ละครในเรื่องรามเกียรติ์นํามาไวในบาน แตปจจุบันขอหามเหลานีแ้ทบไมหลงเหลืออยูแลว 

เพราะทั้งชางผูประดิษฐหัวโขนก็สรางหัวโขนเก็บไวที่บาน การทําจําหนายก็แพรหลาย 

นักแสดงตาง ๆก็นิยมเก็บเครื่องแตงกายไวที่บานเพื่อความสะดวก ฉะนั้นการเก็บหัวโขนไว

ที่บานถาผูเก็บรูจักที่จะเก็บไวที่เหมาะสม และผูที่เปนเจาของรูจักปฎิบัติใหดกี็ใหคุณ

มากกวาโทษ 
 



การทําหัวโขน 
 

 
 
 
 
 
 
 
          หวัโขนเปนเครื่องสวมศีรษะประเภทหนึ่งสําหรับนักเลนหรือผูแสดงมหรสพอยาง

หนึ่งที่เรียกวา "โขน" ใชสวมใสในการแสดงแตละคราว หัวโขนนี้นอกจากจะใชสวมศีรษะ

หรือปดบังหนาผูแสดงโขนแลว หัวโขนยังเปนศิลปวัตถุประเภทประณีตศิลป เปนงานศิลปะ

ที่ไดรับการสรางขึ้นอยางวิจิตรประณีต ดวยกระบวนการชางแบบไทยประเพณีที่แสดงออก

ใหประจักษในภูมิปญญาและเอกลักษณในงานศิลปะแบบไทยประเพณีประเภทหนึ่ง 

หัวโขนจึงเปนศิลปวัตถุ ที่มีรูปลักษณะควรแกการดูชม และเก็บรักษาไวเพื่อการชื่นชมในรูป

สมบัติและคุณสมบัติในฐานะศิลปกรรมไทยประเพณี 

วิธีการและกระบวนการทําหัวโขน โดยวิธีกาอันเปนไปตามระเบียบวิธีแหงการชางทําหัวโขน

ตามขนบนยิมอันมีมาแตกอน และยังคงถือปฎิบัติการทําหัวโขนของชางหัวโขนบางคนตมา

จนกระทั่งปจจุบัน อาจลําดับระเบยีบวิธีของวิธีการและกระบวนการทําหัวโขน ใหทราบดังนี้ 

 
วัสดุ: 
กระดาษสา กระดาษขอย กระดาษฟาง โดยใชอยางใดอยางหนึ่ง 

รักน้ําเกลี้ยง และรักตีลาย 

สมุกใบตองแหง สมุกใบลาน สมกุถานกะลา สมุกใบจาก โดยใชอยางใดอยางหนึ่ง 

น้ํามันยาง ปูนแดง ชันผง ทองคําเปลว กระจกสี พลอยกระจก หนังวัวแหง สีฝุน กาว และ

แปงเปยก ยางมะเดื่อ ลวดขนาดตาง ๆ 

 



 

 

 

 

เครื่องมือ 

แมพิมพหินสบู ไมตีกระยัง ไมเสนียด ไมคลึงรัก มีดตัดกระดาษ เพชรตัดกระจก ไมตับคีบ

กระจก กรรไกร เข็มเย็บผา และดาย สิ่วหนาตาง ๆ และตุดตู เขียงไม แปรงทาสี พูกันขนาด

ตาง ๆ 

การเตรียมวัสด  ุ: วัสดุที่จะตองจัดเตรียมขึ้นโดยเฉพาะสําหรับทาํเปนลวดลายตาง ๆ 

ประดับตกแตงหวัโขนแตละแบบ ๆ คือ "รักตีลาย" ซ่ึงตองเตรียมทําขึ้นไวใชใหพอแกงาน

เสียกอน รักตีลาย ประกอบดวย รักน้ําเกลี้ยง ชัน น้ํามนัยาง ผสมเขาดวยกัน เอาขึ้นตั้งไฟ

ออน ๆ เคี่ยวไปจนงวดเหนียวพอเหมาะแกการเอาลงกดในแมพิมพหินทําเปนลวดลาย เชน 

กระจัง เปนตน ซ่ึงแข็งตัวแลวไมเปลี่ยนแปลง รักตีลายนี้เมื่อเคี่ยวไดที่แลวเอามาปนเปน

แทงกลมยาวประมาณคืบ 1 ใชปูนแดงผสมน้ําทาหุมใหทั่ว หอดวยใบตองใหมิดเก็บไวใช

สํารองตอไป 

การเตรียมหุน หุนในที่นี้คือ "หุนหัวโขน" แบบตาง ๆ ซ่ึงจะใชเปนตนแบบสําหรับทําหวัโขน 

มีดังตอไปนี้ 

 
หุนพระ-นาง อยางปดหนา  
หุนยักษโลน 
หุนยักษยอด 
หุนลิงโลน 
หุนลิงยอด 
หุนชฏา-มงกุฎ 
หุนเบ็ดเตล็ด เชน หุนศีรษะฤาษี หุนศีรษะพระคเณศ เปนตน  

หุนตนแบบ ที่จะไดใชกระดาษปดทับใหทั่วแลวถอดออกเปน "หัวโขน" ซ่ึงภายกลวง เพื่อที่จะ

ใชสวมศีรษะผูแสดง หุนตนแบบนี้แตเดิมทําดวยดินปนเผาไฟใหสุก 



หุนหัวโขนชนิดสวมศีรษะและปดหนามักทําเปนหุนอยาง "รูปโกลน" มีเคารอย ตา จมูก 

ขมวดผม เปนตน แตพอเปนเคา ๆ ไมตองชัดเจนมากนัก สวนในหนูั้นละเอาไวยังไมตองทํา 

เอาไวตอเติมภายหลัง 

หุนหัวชฎา-มงกุฎ ทําเปนรูปทรงกระบอก สวนบนกลึงรัดเปนชั้น ๆ ขึ้นไปเปนจอมแลวละไว

ตรงสวนเหนือบัวแวง ซ่ึงเปนที่สวมยอดแบบตาง ๆ เชน ยอดชัย ยอดบัด ยอดทรงน้ําเตา 

เปนตน 

 

 

 

 
                                                             
 
                                                             
การปดหุน วาดวยการปดกระดาษทําหัวโขน การปดกระดาษทําหัวโขน การปดกระดาษ

ทับลงบนหุนนี้ ชางบางคนเรียกวา "พอกหุน"ก็มี เรียกวา "ปดหุน" ก็มี คือการที่เอากระดาษ

สา กระดาษขอย และกระดาษฟาง อยางใดอยางหนึ่งตัดเปนแผนสี่เหลี่ยมขนาดยอมกวา

ฝามือเล็กนอย นํามาทาแหงเปยกใหทั่วแลวปดกระดาษทับซอนกันสัก 2-3 แผนจึงเอาไป

ปดทับลงบนหุนเปนลําดับกันไปจนทั่วหุนศีรษะแบบนั้น ๆ ทําเขนนี้หลาย ๆ ช้ันใหหนา

พอที่จะทรงตัวอยูไดในภายหลังที่ถอดศีรษะกระดาษออกจากหุน จึงเอาหุนที่ปดกระดาษ

เรียบรอยแลวออกตั้งผึ่งแดดใหแหงสนิท 

หุนที่ปดกระดาษเรียบรอยแลวและผานกาผุงแดดแหงสนิทแลวตองนํามา "ปวน" หรือ "กวด" 

คือ การใชไมเสนียดกดถู ขัดกระดาษที่ปดหุมหุนนั้นใหเขารูปและผิดเรียบ จึงจัดการถอด

ศีรษะกระดาษออกจากหุน 

 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
การถอดหุน คือ การเอาศีรษะกระดาษออกจาหุนซึ่งทําโดยการใชมีดปลายแหลมกรีดตรง

ศีรษะกระดาษจากตอนบนใหขาดเปนทางลงไปทางดานหลังจนสุดขอบกระดาษตอนลาง 

จึงถอดศีรษะกระดาษออกจากหุน 

ศีรษะกระดาษซึ่งถอดจากหุนแลวตองจัดการเย็บประสานริมกระดาษที่ขาดเปนแนวนั้นให

ติดกันสนิท แลวปดกระดาษทับแนวทั้งดานนอกและดานในใหเรียบ จึงตัดริมสวนขอบลาง

ของศีรษะกระดาษนั้นใหเรียบรอย พอเสร็จการขั้นนี้ก็จะไดศีรษะกระดาษที่ เรียกวา 

"กะโหลก" พรอมที่จะนํามาปนกระแหนะรักทําสวนละเอียดตาง ๆ ตอไป 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
การปนใบหนาหัวโขน หรือกระแหนะ เปนขั้นตอนทําสวนละเอียดตาง ๆ คือ การใชรักตี

ลายทําใหออนตัวนํามาปนกระแหนะเพิ่มเติมลงบนกะโหลก ทําสวน คิ้ว ตา จมูก ปาก ไพร

ปาก ขอบคาง ใหไดรูปรางชัดเจนและแสดงอารมณของใบหนานั้นตามขนบนิยมใบหนาแต

ละแบบนั้นสวนหนึ่ง กับทําการประดับลวดลายตกแตงลงบนตําแหนงที่เปนเครืรองศิราภรณ

สําหรับหัวโขนแตละหัว เชน ประดับสวนเกี้ยวรักรอย ประดับกระจังซุมบนวงลอมจอมชฎา

และมงกุฎ เปนตน และในขั้นนี้จะตองจัดทําสวนหูสําหรับศีรษะยักษ ลิง พระ และนางแบบ

ที่ปดหนา เปนตน กับทํากรรเจียกจอนหูสําหรับประกอบชฎาและมงกุฎ ดวยการใชแผหนัง

วัวแหงนํามาตัด สลักฉลุทําเปนลวดลายโกลน ๆ ขึ้นกอนจึงปนรักตีลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
ปนรักตีลาย ใชรักตีลายตีพิมพเปนลวดลายละเอียดติดประดับใหครบถวยตามแบบทีเ่ปน

ขนบนิยม ติดประทับใหตรงตามตําแหนงบนกะโหลกที่ไดปนหนาติดลวดลายประดับไว

พรอมอยูแลว ก็จะสําเร็จเปนหัวโขนหรือศีรษะขั้นหนึ่ง 

 

การลงรักปดทอง เปนงานตกแตงหัวโขนใหสวยงาม งานขั้นนี้คือ การใชน้ําเกลี้ยงทาทับ

สวนที่ทําเปนลวดลายตาง ๆ ซ่ึงตองการทําใหทองคําโดยทารักสัก 2-3 ทับซ่ึงแตละทับหรือ

ครั้งตองปลอยใหรักที่ไดทาไวคราวหนึ่ง ๆ แหงสนิทและเรียบเนียนทุกครั้งไป จนขั้นสุดทาย

ทาดวยรักน้ําเกลี้ยงแตบาง ๆ จึงนําทองคําเปลวมาปดทบับนพื้นที่ ๆ ไดทารักไวนั้นจนทั่ว 

 

การประดับกระจกหรือพลอยกระจก เปนการตกแตงสวนละเอียดใหมีขึ้นในลวดลาย 

โดยเฉพาะที่ไสตัวกระจัง ไสกระหนก ไสใบเทศ เปนตน ใหเกิดเปนประกายแวววาวเมื่อรับ

แสงเมื่อรับแสงสวาง ทําใหดูคลายประดับดวยอัญมณี ขั้นตอนนี้เรียกวา "กระจกเกรียบ" 

ปจจุบันกระจกนี้หาไดไมงายนัก ชางเลยใชพลอยกระจกประดับลงเปนไสลวดลายแทน การ

ประดับกระจกก็ดี ประดับพลอยกระจกก็ดี ทําใหติดกับตัวลายตาง ๆ ที่ปดทองคําเปลวไว

แลวนั้นไดดวยการใช "เทือกรัก" ทาบาง ๆ ลงตรงตําแหนงที่จะประดับจกหรือพลอยนั้น 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
การระบายสีและเขียนสวนละเอียด เปนกระบวนการทําหัวโขนขั้นหลังที่สุด โดยกอนที่

จะระบายสีและเขียนสวนละเอียดบนใบหนาของหัวโขน ตองใชกระดาษปดทับเนื้อที่ในวง

หนาทั้งหมดใหทั่วเสียชั้นหนึ่งกอน ปดกระดาษใหผิวเรียบเปนพิเศษ แลวผึ่งใหแหงสนิทจึง

ระบายสีและเขียนสีตอไป สีที่ใชระบายสีหัวโขน ชางตามขนบนิยม มักใชสีฝุนผสมกาว

กระถินหรือมะขวิด โดยใชอยางใดอยางหนึ่งผสมน้ํา เรียกวา "สีน้ํากาว" บาง "สีฝุน" บาง สี

ชนิดนี้มีคุณลักษณะสดใส นุมนวลไมสะทอนแสง 

อนึ่ง การเขียนเสนแสดงสวนละเอียดบนใบหนาของหัวโขนแตละหัว ๆ นั้นเปนเสนที่ไดรับ

การประดิษฐขึ้นเปนพิเศษเรียกวา "เสนฮอ" ประกอบดวยเสน 4 สี ชมพู แดง ลิ้นจี่ และทอง 

การเขียนจะเขียนเสนชมพูกอน แลวเขียนเสนสีแดงทับเสนสีชมพูครึ่งหนึ่ง โดยใหเสนสีแดง

อยูดานใน(ชิดกับเสนไพร) แลวเขียนดวยเสนสีลิ้นจี่ทับเสนสีแดงครึ่งหนึ่ง จะไดเปนเสนฮอ 3 

สี คือ ลิ้นจี่ แดง ชมพู 

เสนไพรโบราณกําหนดไว 2 สี คือ เขียว-ฟา โดยหัวโขนสีเขียวจะใชเสนไพรสีฟา ถาเปน

หัวโขนสีอ่ืนใชเสนไพรสีเขียว เห็นเพียงแตหัวอินทรชิตในพิพิทธภัณฑสถานแหงชาติพระ

นคร หัวเดียวที่เปนหนาเขียวแตใชเสนไพรสีแดง 

หัวโขนบางหัวนิยมใชเปลือกหอยมุกมาตัดเปนชิ้นเล็กติดเรียงเปนฟนหรือใชขื่อหอยมุกมา

ทําเปนเขี้ยวติดประดบัวงในริมฝปากของหัวโขนยักษและลิงก็มี ซ่ึงชวยใหสวยงามเพิ่มขึ้น 

หัวโขนแตละหัวเมื่อไดเจาะรูทั้งคูตรงดวงตาสําหรับใหผูสวมหัวโขนแลดูออกมาไดแลวนั้น 

ถือวาเปนหัวโขนที่สําเร็จสมบูรณตามขั้นตอนดังอธิบายมาขางตน 

 



การรักษา 
 

  
 
  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
          การใชและการผดุงรักษา 
หัวโขนแตละศีรษะซ่ึงไดรับการสรางทําขึ้นเปนเครื่องสวมศีรษะผูแสดงมหรสพประเภทหนึ่ง

ที่เรียกวา"โขน"ตางไดรับการสรางสรรคใหมีรูปลักษณตั้งแตสวนใบหนาแสดงออกบุคลิก 

ระบุเพศ วัย เผาพงศ และอารมณตาง ๆ ตลอดจนสวนเครื่องศิราภรณลักษณะตาง ๆ แสดง

ความสําคญัแหงศักดิ์และฐานะ ดวยกระบวนการทางชางประณีตศิลปตาง ๆ และวิจิตร

ดวยความสามารถในฝมือของชางไทยผูชํานาญปกติหัวโขนไดรับการสรางขึ้นสําหรับใช

สวมศีรษะผูแสดงโขนแตละคนเพื่อใหเปนที่รูไดวาผูแสดงเปนบุคคลใดในเรื่องที่แสดง

โดยเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงเปนเรื่องที่ไดรับความนิยมมากกวาวรรณกรรมไทยเรื่องอื่น 

หัวโขนบางศีรษะไดรับการสรางขึ้นใหมีรูปลกัษณเสมือนหนึ่งศีรษะเทพยดาอันเปนที่ควร

เคารพนับถือเนื่องมาแตไสลัทธ ิหัวโขนศีรษะเทพยดาจึงไดรับความนับถือวาเปน "ของสูง"มี

ศักดิ์และความสําคัญเหนือกวาหัวโขนทั่วไป ดังนี้หัวโขนศีรษะเทพยดาตาง ๆ จึงไดรับการ

ยกยองใหเปน "มงคลวัตถุ" สําหรับความเชื่อและความนับถือในบรรดานักแสดงโขนมาแต

อดีตจนกระทั่งปจจุบันหัวโขนเปนสิ่งประดิษฐกรรมอันประณีตวิจิตร เปนสิ่งควรทะนุถนอม

และเก็บรักษาใหคงสภาพดีอยูเสมอหัวโขนที่ใชสวมศีรษะออกแสดงโขนนั้น นอกเวลานํา

ออกใชแสดงแลวมักไดรับการเก็บรักษาไวในภาชนะชนิดนหึ่งเรียกวา " ลุง" ประกอบดวยตัว

ลุง ฝาครอบสําหรับปองกันหัวโขนที่เก็บรักษาไวภายในมิใหชํารุดลุงสําหรับใสหัวโขนนี้ มัก

ทําเปนรูปทรงกระบอกเตี้ย ๆ ตรงกลางตัวลุงตั้ง "ทวน" คือหลักเตี้ยมีแปนกลมสําหรับรองรับ

หัวโขนและชฎา สวนฝาลุงนั้นถาเปนลุงสําหรับเก็บหัวโขนอยางหัวกลมเชนศีรษะลิงโลน 

ยักษโลน มกัทําฝาหลังตัดตรง ถาเปนลุงหัวโขนที่มียอดทงมงกุฎหรือชฎาก็มักทําฝาเปนรูป



กรวยกลมทรงสูงบางเตี่ยบาง เพื่อใหมีที่วางพอเหมาะแกขนาดสูงของเครื่องยอดชนิดนั้น ๆ 

ลุงสมัยกอนทําดวยเครื่องจักสานลงรัก ตอมานิยมทําดวยสังกะสีตอเปนลุงดังกลาว และมัก

ทาสีภายนอกลุงตาง ๆ สีการรักษาหัวโขนถาไมเก็บไวในลุงหากประสงคจะแตงไวสําหรับดู

ชม จะตองมี "มีทวน" ตั้งขึ้นเทินหัวโขนใหสูงขึ้นจากพื้น ทําดวยไมทอนกลึงเปนหลักทวน มี

แปนกลมเปนฐานตอนโคนทวนกับมีแปนกลมตรงปลายทวนสําหรับรองรับหัวโขน ทวนคัน

หนึ่ง ๆ ขนาดสูงประมาณ 10-12 นิ้ว เมื่อนําเอาหัวโขนสวมตั้งบนทวนเชนนี้แลว หัวโขนจะ

ลอยเหนือพื้นพอสมควรอนึ่ง หัวโขนที่ใชสวมในการแสดงโขนยังไดรับความนับถือ ไมวางไว

ที่ต่ํา ไมทาํตกลงบนพื้น ไมขามกราย เปนตน เนื่องดวยถือวาเปนของสูง ซ่ึงเปนประเพณีที่ดี

และความประพฤติอันเรียบงามเปนวิสัยปกติสําหรับคนไทยที่ถือปฎิบัติเนื่อง ๆ มา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


