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ประวัติโขน 
 

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวไววา " 

 

              การแสดงโขนเชื่อวามีมาแตโบราณประมาณกันวาไทยมีการแสดงโขนมากอน

พุทธศตวรรษที่ ๑๖" ทั้งนี้ไดอาศัยหลักฐานจากการสันนิษฐานลายแกะสลักเรื่อง"รา

มายณะ" จากแหลงโบราณคดีหลายแหลง และจากตํานานการแสดงโขนในกฎมณเฑียร

บาล โขนแตเดิมจึงมีเฉพาะโขนหลวงประจําราชสํานัก ผูที่จะฝกหัดโขนตองเปนผูมีบรรดา

ศักดิคนธรรมดาสามัญจะฝกหัดโขนไมไดจึงกลายเปนประเพณีสืบตอมาจนถึงสมัย

รัตนโกสินทร ที่พวกที่ฝกหัดโขนมักเปนมหาดเล็กหรือบุตรหลานขาราชการตอมามีความ

นิยมที่วาการฝกหัดโขนทําใหชายหนุมที่ไดฝกหัดมีความคลองแคลววองไวในการรบหรือ

ตอสูกับขาศึก จึงมีการพระราชทานอนุญาตใหเจานาย และขุนนางผูใหญตลอดจนผูวา

ราชการเมืองฝกหัดโขนได โดยคงโปรดใหหัดไวแตโขนผูชายตามประเพณีเดิม เพราะโขน 

และละครของเจานายผูสูงศักดิ์หรือขาราชการก็ตองเปนผูชายทั้งนั้น สวนละครผูหญิงจะมี

ไดแตของพระมหากษัตริย ดวยเปนประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา ตอมา

ภายหลังความนิยมโขนก็เร่ิมเสื่อมลง เนื่องจากระยะหลังเจาของโขนมักเอาคนพวกลูกหมู 



(หมายเหตุ : คนที่ขึ้นอยูในสังกัดกรมตางๆตามวิธีควบคมุทหารแบบโบราณ ซ่ึงจัดแบงการ

ปกครองทองที่ออกเปนมณฑล คนในมณฑลไหนก็สังกัดเขามณฑลนั้น เมื่อมีลูกก็ตองให

เขารับราชการในหมวดหมูของกรมเมื่อโตขึ้น เรียกวา "ลูกหมู") และลูกทาสมาหัดโขน ทําให

ผูคนเริ่มมองวาผูแสดงเหลานั้นต่ําเกียรติ อีกเหตุผลหนึ่งมาจากการเปลี่ยนแปลงประเพณี

โบราณในสมัยรัชกาลที่ ๔ ที่ทรงพระราชทานอนุญาตใหพระบรมวงศานุวงศ และขาราชการ

ช้ันผูใหญผูนอยมีละครผูหญิงได โดยทรงมรพระราชปรารภวา "มีละครดวยกันหลายรายดี 

บานเมืองจะไดครึกครื้น จะไดเปนเกียรติแกแผนดิน" พระราชดํารินี้มีเพื่อความ

เจริญกาวหนาของศิลปะการละคร และประเทศชาติ แตก็ทําใหเจาสํานักตางๆพากันเปลี่ยน

ผูแสดงจากชายเปนหญิงจํานวนมาก ยกเวนบางสํานกัที่นิยมศิลปะแบบโขน ทั้งยังมีครูบา

อาจารย และศิลปนโขนอยูก็รักษาไวสืบตอมา โขนในสํานักของเจานาย ขุนนาง และเอกชน

จึงคอยๆสูญหายไป คงอยูแตโขนของหลวง ในสมัยรัชกาลที่ ๕ บรรดาโขนหลวงที่มีอยูก็มิได

ทํางานประจํา ใครเลนเปนตัวอะไรทางราชการก็จายหัวโขนที่เรียกกันวา "ศีรษะครู" ให

ประจําตัวไปบูชา และเก็บรักษาไวที่บานเรือนของตน เวลาเรียกตัวมาเลนโขนก็ใหเชิญ

หัวโขนประจําตัวนั้นมาดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กําเนิดโขน 

โขน เปนมหรสพชั้นสูงที่ใชแสดงในงานสําคญัๆมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยาเชนเดียวกับหนัง

ใหญเชื่อกันวามีมาตั้งแตโบราณประมาณกอนพุทธศตวรรษที่ ๑๖ โดยสันนิษฐานวา "โขน" 

ไดพัฒนามาจากการแสดง ๓ ประเภท คือ 

 
๑.การแสดงชักนาคดึกดําบรรพ 

การแสดง "ชักนาคดึกดําบรรพ" มีกลาวไวในกฎมณเฑียรบาลสมัยกรุงศรีอยุธยากลาวถงึ

พระราชพิธีอินทราภิเษกวา"ในการพระราชพิธีอินทราภิเษกปลูกเขาพระสุเมรุ(หมายเหตุ : 

สรางจากโครงไมไผ แลวปดทับดวยกระดาษ แลวจึงทาสีใหแลดูเหมือนภูเขา)สูงเสนหนึ่งกับ 

๕ วา ที่กลางสนาม ตัง้ภูเขาอิสินธร ยุคนธร สูงสักหนึ่ง และภูเขากรวิกสูง ๑๕ วาที่เชิงเขาทํา

เปนรูปพญานาคเจ็ดเศียรเกี้ยว (หมายเหตุ : รัด)พระสุเมรุ แลวตํารวจแตงเปนรูปอสูร ๑๐๐

มหาดเล็กแตงเปนเทพยดา๑๐๐ และแตงเปนพาลี สุครีพ มหาชมพู และบริวารวานรรวม 

๑๐๓ ชักนาคดึกดําบรรพโดยมีอสูรชักหัว เทพยดาชักหาง สวนวานรอยูปลายหางครั้นถึง

วันที่ ๕ ของพระราชพิธีเปนวันกําหนดใหชักนาคดึกดําบรรพ และวันที่ ๖ เปนวันชุบน้ําสุรา

มฤตตั้งน้ําสุรามฤต ๓ ตุม ตั้งชาง ๓ ศีรษะ มาเผือก อศุภราช (หมายเหตุ : โคซึ่งเปนเทพ

พาหนะของพระอิศวร)ครุฑธราช นางดาราหนาฉาน ตั้งเครื่องสรรพยุทธ เครื่องชาง และ

เชือกบาศหอกชัยตั้งโตมรชุบน้ําสุรามฤตเทพยดาผูเลนดึกดําบรรพ พรอมดวยรูปพระอิศวร 



พระนารายณ พระอินทร พระวิศวกรรม ถือเครื่องสํารับตามธรรมเนียม เขามาถวายพระพร"

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเลาเรื่อง "กวนน้ําอมฤต" ไวใน

หนังสือ "บอเกิดรามเกียรติ์" ไววา "เทวดา และอสูรอยากจะใครอยูยงพนจากความตายจึง

ชวนกันกวนเกษียรสมุทรทําน้ําอมฤต เอาเขามนทรคีรีเปนไมกวน เอาพญาวาสุกรี(หมาย

เหตุ : พญานาคเจ็ดเศียร) เปนเชือก พญาวาสุกรีพนพิษเปนไฟพากันไดความเดือดรอนพระ

นารายณจึงเชิญใหพระอิศวรเสวยพิษเพื่อดับความเดือดรอน พระอิศวรก็เสวยพิษเขาไป 

(หมายเหตุ : พระศอของพระอิศวรจึงเปนสีนิลเพราะผลแหงพิษนั้น)เทวดาและอสูรชักเขา

มนทคีรีหมุนกวนไปอีกจนเขาทะลุลงไปใตโลกพระนารายณจึงอวตารเปนเตาไปรองรับเขา

มนทคีรีไวมใิหทะลุลงไปไดอีก การกวนจึงกระทําตอไปไดสะดวก เทวดากับอสูรทําสงคราม

กันชิงน้ําอมฤต พระนารายณฉวยน้ําอมฤตไปเสียพนจากฝงเกษียรสมุทรแลว พวกอสูรมิได

กินน้ําอมฤตก็ตายในที่รบเปนอันมาก เทวดาจึงไดเปนใหญในสวรรค"สมเด็จกรมพระยา

ดํารงราชานุภาพทรงประทานอธบิายไววา การแสดงชักนาคดึกดําบรรพนี้ เปนการแสดง

ตํานานทางไสยศาสตรเพื่อใหเกิดสวัสดิมงคล 
๒. การแสดงกระบี่กระบอง 
ในสมัยโบราณคนไทยจะฝกวิชาการตอสูไวสูรบกับขาศึก และเพื่อปองกันตัว อาวุธที่ใชใน

การตอสูก็มีทั้งอาวุธสัน้ และอาวธุยาว เชน มีด ดาบ หอก ไมพลอง ฯลฯ อันเปนที่มาของ

วิชากระบี่กระบอง วิชากระบี่กระบองนอกจากเปนศิลปะการปองกันตัวในสมัยโบราณแลว

ยังสามารถนําไปแสดงเปนมหรสพไดอีกประเภทหนึ่งจนกระทั่งไดรับการปรับปรุงนํามา

ผสมผสานกับการแสดงโขนในเวลาตอมา 
๓. การแสดงหนังใหญ 
การแสดงหนังใหญ เปนมหรสพที่สําคัญในสมัยอยุธยาตอนตนดังมีปรากฏในกฎมณเฑียร

บาล หนังใหญนั้นตัวหนังจะทําจากหนังวัวฉลุเปนรูปตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์มีไมผูกทาบ

ตัวหนังไวทัง้สองขางโดยผูกใหพนตัวหนังลงมาพอสมควรเพื่อใชมือจับสําหรับเชิด หนังใหญ

ใหอิทธิพลกับโขน ๒อยางคือ เร่ืองราวที่ใชแสดงเปนเรื่องรามเกียรติ์ และลีลาการเชิดหนังซึ่ง

ยอมรับกันวาเปนทาแสดงของโขนในเวลาตอมา โดยเฉพาะบทยักษหรือที่เรียกกันวา "เตน

โขน 



  ประเภทของโขน  แบงออกเปน ๕ ประเภท คือ  

๑. โขนกลางแปลง  

๒. โขนโรงนอก หรือโขนนั่งราว  

๓. โขนหนาจอ  

๔. โขนโรงใน  

๕. โขนฉาก  

 

๑. โขนกลางแปลง คือ การเลนโขนบนพื้นดิน ณ กลางสนาม ไมตองสรางโรงใหเลน 

นิยมแสดงตอนยกทัพรบกัน โขนกลางแปลงไดวิวัฒนาการมาจากการเลนชักนาคดึกดํา

บรรพ เร่ืองกวนน้ําอมฤต เร่ืองมีอยูวา เทวดาและอสูรใครจะเปนอมตะ จึงไปทลูพระ

นารายณ พระนารายณจึงแนะนําใหกวนน้ําอมฤต โดยใชเขามนทคิรีเปนไมกวน เอาพระยา

วาสุกรีเปนเชือกพันรอบเขา เทวดาชักทางหาง หมุนเขาไปมา พระยาวาสุกรีพนพิษออกมา 

พระนารายณเชิญใหพระอิศวรดื่มพิษนั้นเสีย พระอิศวรจึงมีศอสีนิลเพราะพิษไหม ครั้นกวน

ตอไป เขามนทคิรีทะลุลงไปใตโลก พระนารายณจึงอวตารเปนเตาไปรองรับเขามนทคิรีไว 

ครั้นไดน้ําอมฤตแลว เทวดาและอสูรแยงชิงน้ําอมฤตกันจนเกิดสงคราม พระนารายณจึงนํา

น้ําอมฤตไปเสีย พวกอสูรไมไดดื่มน้ําอมฤตก็ตายในที่รบเปนอันมาก เทวดาจึงเปนใหญใน

สวรรค พระนารายณเมื่อไดน้ําอมฤตไปแลว ก็แบงน้ําอมฤตใหเทวดาและอสูรดื่ม พระ

นารายณแปลงเปนนางงามรินน้ําอมฤตใหเทวดา แตรินน้ําธรรมดาใหอสูร ฝายราหูเปนพี่

นองกับพระอาทิตยและพระจันทรแตราหูเปนอสูร ราหูเห็นเทวดาสดชื่นแข็งแรงเมื่อไดดื่มน้ํา

อมฤต แตอสูรยังคงออนเพลียอยู เห็นผิดสังเกต จึงแปลงเปนเทวดาไปปะปนอยูในหมู

เทวดา จึงพลอยไดดื่มน้ําอมฤตดวย พระอาทิตยและพระจันทรจึงแอบบอกพระนารายณ 

พระนารายณโกรธมากที่ราหูตบตาพระองค จึงขวางจักรไปตัดกลางตัวราหู รางกายทอนบน

ไดรับน้ําอมฤตก็เปนอมตะ แตรางกายทอนลางตายไป ราหูจึงเปนยักษมีกายครึ่งทอน ราหู

โกรธและอาฆาตพระอาทิตยและพระจันทรมาก พบที่ไหนก็อมทันที เกิดเปนราหูอมจันทร

หรือจันทรคราสและสุริยคราส ตอมาเมื่อพระพุทธเจามาเทศนาใหราหูเลิกพยาบาทจองเวร 



ราหูจึงไดคลายพระอาทิตยหรือพระจันทรออก  

การเลนชักนาคดึกดําบรรพ เลนในพิธีอินทราภิเษก มีปรากฏในกฎมณเฑียรบาลสมัยกรุงศรี

อยุธยา โขนกลางแปลงนําวิธีการแสดงคือการจัดกระบวนทัพ การเตนประกอบหนาพาทย 

มาจากการเลนชักนาคดึกดําบรรพ แตเปลี่ยนมาเลนเรื่องรามเกียรติ์ และเลนตอนฝายยักษ

และฝายพระรามยกทัพรบกัน จึงมีการเตนประกอบหนาพาทย และอาจมีบทพาทยและ

เจรจาบางแตไมมีบทรอง 

๒. โขนโรงนอก หรือโขนนั่งราว เปนการแสดงบนโรงมีหลังคา ไมมีเตียงสําหรับตัว

โขนนั่ง แตมีราวพาดตามสวนยาวของโรงตรงหนาฉาก (มาน) มีชองทางใหผูแสดงเดินได

รอบราวแทนเตียง มีการพากยและเจรจา แตไมมีการรอง ปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทย มี

ปพาทย ๒ วง เพราะตองบรรเลงมาก ตั้งหัวโรงทายโรง จึงเรียกวาวงหัวและวงทาย หรือวง

ซายและวงขวา วันกอนแสดงโขนนั่งราวจะมีการโหมโรง และใหพวกโขนออกมากระทุงเสา

ตามจังหวะเพลง พอจบโหมโรงก็แสดงตอนพิราพออกเที่ยวปา จับสัตวกินเปนอาหาร 

พระรามหลงเขาสวนพวาทองของพิราพ แลวก็หยุดแสดง พักนอนคางคืนที่โรงโขน รุงขึ้นจึง

แสดงตามเรื่องที่เตรียมไว จึงเรียกวา "โขนนอนโรง" 

๓. โขนหนาจอ คือโขนที่เลนตรงหนาจอ ซ่ึงเดิมเขาขึงไวสําหรับเลนหนังใหญ ในการ

เลนหนังใหญนั้น มีการเชิดหนังใหญอยูหนาจอผาขาว การแสดงหนังใหญมีศิลปะสําคัญ 

คือการพากยและเจรจา มีดนตรีปพาทยประกอบการแสดง ผูเชิดตัวหนังตองเตนตามลีลา

และจังหวะดนตรี นิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ตอมามีการปลอยตัวแสดงออกมาแสดงหนัง

จอ แทนการเชิดหนังในบางตอน เรียกวา "หนังติดตัวโขน" มีผูนิยมมากขึ้น เลยปลอยตัวโขน

ออกมาแสดงหนาจอตลอด ไมมกีารเชิดหนังเลย จึงกลายเปนโขนหนาจอ และตองแขวะจอ

เปนประตูออก ๒ ขาง เรียกวา "จอแขวะ" 

๔. โขนโรงใน คือ โขนที่นําศิลปะของละครในเขามาผสม โขนโรงในมีปพาทย

บรรเลง ๒ วงผลัดกัน การแสดงก็มีทั้งออกทารําเตน ทีพากยและเจรจาตามแบบโขน กับนํา

เพลงขับรองและเพลงประกอบกิริยาอาการ ของดนตรีแบบละครใน และมีการนําระบํารํา

ฟอนผสมเขาดวย เปนการปรับปรุงใหวิวฒันาการขึ้นอีก การผสมผสานระหวางโขนกับ



ละครในสมยัรัชกาลที่ ๑ รัชกาลที่ ๒ ทั้งมีราชกวีภายในราชสํานักชวยปรับปรุงขัดเกลา และ

ประพันธบทพากยบทเจรจาใหไพเราะสละสลวยขึ้นอีก  

โขนที่กรมศิลปากรนําออกแสดงในปจจุบันนี้ ก็ใชศิลปะการแสดงแบบโขนโรงใน ไมวาจะ

แสดงกลางแจงหรือแสดงหนาจอก็ตาม 

๕. โขนฉาก เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ เมื่อมีผูคิดสรางฉากประกอบเรื่องเมื่อแสดง

โขนบนเวที คลายกับละครดึกดําบรรพ สวนวิธีแสดงดําเนินเชนเดียวกับโขนโรงใน แตมีการ

แบงเปนชุดเปนตอน เปนฉาก และจัดฉากประกอบตามทองเรื่อง จึงมีการตัดตอเรื่องใหม

ไมใหยอนไปยอนมา เพื่อสะดวกในการจัดฉาก กรมศิลปากรไดทําบทเปนชุดๆ ไวหลายชุด 

เชน ชุดปราบกากนาสูร ชุดมัยราพณสะกดทัพ ชุดชุดนางลอย ชดนาคบาศ ชุดพรหมาสตร 

ชุดศึกวิรุญจําบัง ชุดทําลายพิธีหุงน้ําทิพย ชุดสีดาลุยไฟและปราบบรรลัยกัลป ชุดหนุมาน

อาสา ชุดพระรามเดินดง ชุดพระรามครองเมือง 

ุ

การแสดงโขน โดยทั่วไปนิยมแสดงเรื่อง "รามเกียรติ์" กรมศิลปากรเคยจัดแสดงเรื่อง

อุณรุฑ แตไมเปนที่นิยมเทาเรื่องรามเกียรติ์ เร่ืองรามเกียรติ์ที่นํามาแสดงโขนนั้นมีหลาย

สํานวน ทั้งที่ประพันธขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะ

บทในสมัยรัตนโกสินทร นิยมแสดงตามสํานวนของรัชกาลที่ ๒ ที่กรมศิลปากรปรับปรุงเปน

ชุดเปนตอน เพื่อแสดงโขนฉาก ก็เดินเรื่องตามสํานวนของรัชกาลที่ ๒ รัชกาลที่ ๖ ก็เคยทรง

พระราชนิพนธบทรองและบทพากยไวถึง ๖ ชุด คือ ชุดสีดาหาย ชุดเผาลงกา ชุดพิเภกถูก

ขับ ชุดจองถนน ชุดประเดิมศึกลงกา และชุดนาคบาศ 

 

 

 

 

 



 

        

สีและใบหนา 
 
 
 
 
 
 
จําแนกตามสีหนาหัวโขน 
             แมวาจะมีการจําแนกหัวโขนเปนที่หมายใหรูช่ือและหนาที่ดวยแบบอยางลักษณะ

ของเครื่องประดับหัวโขนแลวแตตัวโขนก็ยังมีจํานวนมากกวาแบบที่คิดไดเมือ่เปนเชนนี้ชาง

ทําหัวโขนคงจะไดแกปญหาเพื่อความเขาใจในการดูโขนดวยวิธีการเขียนระบายสีพื้นสวน

ใบหนาหัวโขนใหเปนสีตาง ๆ กัน ออกไป ทําใหมีหัวโขนแปลกขึ้น และจําแนกแยกออกไปได

มากขึ้น อยางไรก็ตามจํานวนสีที่ใชแตกอนมีจํานวนจํากัดอูไมกี่สี เปนตนวา สดีํา สีขาว สี

แดง สีคราม และสีเหลือง เรียกกันวา สีเบญจรงค กําหนดไวเปนสหีลัก อาจใชผสมกันออก

กันเปนสีตาง ๆ ไดมากหลายสี ขึ้นอยูกับความรูความชาํนาญของชางเขียนแตละคนซึ่งมัก

ปกปดหวงแหนถือเปนความลับ เปนลูกเลนและไมตายประจําตัว 

 

         สีตาง ๆ ที่มีเขียนระบายบนพื้นหนาหัวโขนเทาที่ปรากฎและรวมไวได มีดังนี้  

• พวกสีแดง มีสีแดง สีแดงชาด สีแดงเสน สีดินแดง สีลิ้นจี่ สีหงสบาท สีหงดิน 

สีหงชาด สีหงเสน  

• พวกสีแสด สีดอกชบา สีฟาแลบ  

• พวกสีเหลือง มีสีเหลืองรง สีเหลืองดิน สีเหลืองออน สีเหลืองเทา สีเลื่อม

เหลือง สีเลื่อมประภัสสร สีจันทร  



• พวกสีคราม มีสีคราม สีขาบ สีคราออน สีดอกตะแบก สีมอคราม  

• พวกสีมวง มีสีมวง สบีัวโรย สีมวงแก สีมวงออน  

• พวกสีเขียว มีสีเขียว สีกามปู สีน้าํไหล สีเขียวใบแค สีเขียวตังแช  

• พวกสีดํา มีสีดํา สีดําหมึก สีผานหมึก สีมอหมึก  

• พวกสีเทา มีสีเทา สีผานขาว สีเมฆ  

• พวกสีน้ําตาล มีสําน้ํารัก สีผานแดง 

 

 
จําแนกตามลกัษณะใบหนา 

๑. หนามนุษยและหนาเทพยดา 
ลักษณะหนาโขนพวกนี้ปนหนาเปนหุนที่มีลกัษณะ

ละมายคลายมนุษยทั่วไป แตผลิตหู ตา จมกู ปาก ใหเปน

ลักษณะกลาง ๆ ไมอิงเคาใบหนาคนจริง ๆ คนใดคนหนึ่ง 

ฉะนั้นหนาหุนหัวโขนที่เปนหนามนุษยและหนาเทพยดา

จึงมีเคาหนาเหมือนกันทุก ๆ หัว และยังนิยมเปนหุนและ

เขียนระบายใหใบหนาแสดงอารมณราเริง ดวยอาการยิ้ม

แยมนอย ๆ อยูในหนาโดยใชเสนโคงกลับขึ้นของสวน

ปากกับไพรหนวดและดวงตาทั้ง 2 ซ่ึงโคงขึ้น โดยเฉพาะ

หนาฤาษีจะสังเกตเห็นไดชัดกวาหนาอื่น ๆ 
 

๒.หนาอมนุษย 
สวนใหญเปนหนายักษ อมนุษยตนอื่นก็มีบางแตไมมาก 

หัวหุนหนายักษนั้นแทที่จริงก็อาศัยตนเคาโครงจาก

ใบหนามนษุยทั่วๆป แตภูมิหลังของยักษตามทองเรื่อง

เปนพวกที่มีนิสัยดุราย โกรธงาย นายชางจึงคิดประดิษฐ

เลือกสรรคเอาลักษณะความโกรธ ซ่ึงปรากฎเห็นไดบน



ใบหนามาประดิษฐปนและเขียนระบายใสลงบนใบหนา

ของหัวหุนยักษ 
 

ลักษณะในตาของยักษ ทําเปน 2 แบบ คือ 

ตาลืมเบิกกวาง เรียกกันวาตาโพลง เชนหนาโขน

ทศกัณฐ อินทรชิต รามสูร  

ตาหลบต่ํา เรียกกันวาตาจระเข เชน หนาโขน พิราพ 

พญาทูษณ ตรีเศียร 

 
 
 

ลักษณะของปากยักษ ทําเปน 2 แบบ คือ 

 

ปากแสยะ ทําเปนลักษณะแสยะปาก

ยิงฟนและเห็นเขี้ยว เชน หนาโขน พิราพ 

ทศกัณฐ กุมภกรรณ พิเภก 

       

 
 
 
 
 
 
 

 
ปากขบ ทําปากในลักษณะขบฟนบน 

ขมริมฝปากลาง เชน ตรีเศียร พญาขร  

อินทรชิต รามสูร มังกรกัณฐ 
 

 



เคร่ืองแตงกาย 
 
 
 
 
       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      
 
 
 
 

๑. ตัวพระ สวมเสื้อแขนยาวปกดิ้น และเลื่อม มอิีนทรธนูที่ไหล สวนลางสวมสนับเพลา 

(หมายเหตุ : กางเกง) ไวขางในนุงผายกจีบโจงไวหางหงสทับสนับเพลาดานหนามี

ชายไหวชายแครงหอยอยู ศีรษะสวมชฎา สวมเครื่องประดับตางๆ เชน กรองคอ ทับ

ทรวง ตาบทิศ ปนเหนง ทองกร กําไลเทา เปนตน แตเดิมตัวพระจะสวมหัวโขน แต

ภายหลังไมนิยม เพียงแตแตงหนา และสวมชฎาแบบละครในเทานั้น 

 

        ตัวพระ ผูแสดงที่เปนมนุษยทั้งผูหญิง ผูชาย และเทวดา ซ่ึงไดแก พระราม 

พระลักษณ พระพรต พระสัตรุต พระอิศวร พระนารายณ พระพรหม ในปจจุบันนี้มัก

สวมเพียงชฎา ไมไดสวมหัวโขนปดหนาดังสมัยโบราณ เพียงแตชฎาของเทพเจา

ตางๆนั้นจะสามารถสังเกตไดจากลักษณะของชฎานั้นๆ เชน พระพรหมจะสวมชฏาที่

มีพระพักตรอยู ๔ ดาน พระอินทรจะสวมชฎายอดเดินหน เปนตน ผูที่จะหัดแสดง

เปนตัวพระ จะคัดเลือกผูมีลักษณะใบหนาสวย จมูกเปนสัน ลําคอโปรงระหง ไหล

ลาดงาม ชวงอกใหญ ลําตัวเรียว เอวเล็ก ตามแบบชายงามในวรรณคดีไทย 
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๒. ตัวนาง สวมเสื้อแขนสั้นเปนชั้นในแลวหมสไบทับ ทิง้ชายไปดานหลังยาวลงไปถึงนอง 

สวนลางนุงผายกจีบหนา ศีรษะสวมมงกุฎ รัดเกลา หรือกระบังหนาตามแตฐานะของตัว

ละคร ตามตัวสวมเครื่องประดับตางๆ เชน กรองคอ สังวาล พาหรัุด เปนตน แตเดิมตัวนางที่

เปนตัวยักษ เชน นางสํามนักขา นางกากนาสูร จะสวมหัวโขน แตภายหลังมีการแตงหนาไป

ตามลักษณะของตัวละครนั้นๆโดยไมสวมหัวโขนบาง 

 

         ตัวนาง ตัวละครตัวนางในเรื่องรามเกียรติ์นั้นมีทั้งที่เปนมนุษย ปลา นาค แตละตัว

จะบอกชาติกําเนิดดวยการสวมศีรษะ และหางเปนสัญลักษณ ตัวนางในโขน และละครรํา

นั้นมี ๒ประเภท คือนางกษัตริย ซ่ึงมีลีลาและอิริยบถแสดงถึงความนุมนวล แลดูเปนผูดี กับ

นางตลาด ซ่ึงจะมีบทบาททาทางกระฉับกระเฉง วองไว สะบัดสะบิ้ง ผูที่จะรับบทนางตลาด

ไดจะตองเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญทางนาฏศิลปมากกวาผูที่แสดงเปนนางกษัตริย ผูที่จะหัด

แสดงเปนตัวนาง จะคดัเลือกผูที่มีลักษณะคลายตัวพระ แตตองมีใบหนางาม กิริยาทาทาง

นุมนวลอยางผูหญิง 
 
 
 
 
 
 
 

http://members.tripod.com/tyzo_ros/images/woman_dress.gif


 
      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๓. ตัวยักษ  เครื่องแตงกายสวนใหญคลายตัวพระ จะแตกตางกันที่การนุงผา คือ ตัวยักษจะ

นุงผาไมมีหางหงส แตมีผาปดกนลงมาจากเอว สวนศีรษะสวมหัวโขนตามลักษณะของตัว

ละคร ซ่ึงมีอยูประมาณรอยชนิด 

 

          ตวัยักษ ตัวยักษจะตองมีลักษณะสูง วงเหลี่ยมตลอดจนการทรงตัวตองดูแข็งแรง 

บึกบึน ลีลาทาทางมีสงา ซ่ึงตองไดรับการฝกหัดมาอยางดีเพราะถือกันวาหัดยากกวาตัว

อ่ืนๆ ผูที่จะหัดแสดงเปนตัวยักษ คัดเลือกผูที่มีลักษณะคลายตัวพระ แตไมตองเลือกหนาตา 

รูปรางตองใหญ และทาทางแข็งแรง 
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๔. ตัวลิง เครื่องแตงกายสวนใหญคลายตัวยักษ แตมีหางลิงหอยอยูใตผาปดกนอีกที สวม

เสื้อตามสีประจําตัวในเรื่องรามเกียรติ์ ไมมีอินทรธนู ตัวเสื้อปกลายขดเปนวง สมมุติวาเปน

ขนตามตัวลิง สวนศีรษะสวมหัวโขนตามลักษณะของตัวละคร ซ่ึงมีอยูประมาณ ๔๐ ชนิด 

 

          ตวัลิง ตัวลิงจะตองมีทาทางลุกลี้ลุกลน กระโดดโลดเตนตามลักษณะธรรมชาติของ

ลิง โดยเฉพาะตัวหนุมานทหารเอกซึ่งจะตองไดรับการฝกมาเปนอยางดี ผูที่จะหัดแสดงเปน

ตัวลิง คัดเลือกผูที่มีลักษณะปอมๆ ทาทางหลุกหลิกคลองแคลววองไว 

ผูที่จะหัดโขนนั้นมักเปนผูชายตามธรรมเนียมมาแตโบราณ โดยเริ่มหัดกันตั้งแตอายุ ๘ -๑๒ 

ขวบ ในชั้นตนคุณครูผูใหญจะเปนผูพิจารณาคัดเลือกผูสมควรหัดเปนตัวแสดงตางๆเมื่อผูที่

หัดเปนตัวเหลานี้ไปแลว ครูก็จะพิจารณาทาทีหนวยกานเพื่อคัดอีกชั้นหนึ่ง เชน พวกหัดตัว

พระคัดใหเปนพระใหญหรือพระนอย พวกหัดตัวนางคัดใหเปนนางเอก หรือนางรอง พวกหัด

ตัวยักษใหเปนยักษใหญ ยักษเล็ก หรือเสนายักษ และพวกหัดตัวลิงจะใหเปนพญาวานร 

หรือเหลาวานรสิบแปดมงกุฎ เปนตน หลังจากครูคัดเลือกศิษยแลว เมื่อถึงวันพฤหัสบดี ซ่ึง

ถือวาเปนวันครู ก็จะทําพิธีไหวคร ูและรับเขาเปนศิษย โดยศิษยตองมีดอกไมธูปเทียนเปน

เครื่องสักการะแกครู เมื่อครูรับการสักการะแลวก็จะทําความเคารพถึงครูบาอาจารยที่

ลวงลับไปแลวอีกทีหนึ่ง แลวจึงจับทาใหศิษยเปนปฐมฤกษ ตอจากนั้นจึงใหศิษยไปฝกหัด

กับครูผูชวยสอนแตละฝายตามตัวโขน 
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พิธีกรรม 

 

1. ประเพณีความเชื่อซ่ึงประชาชนทั้งหลายนับถือเรื่องรามเกียรติ์วาเปนเรื่องศักดิ์สิทธิ์
เนื่องจากเปนเรื่องที่เกี่ยวกับเทพเจา โดยเฉพาะพระนารายณ เมื่อมีการแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์ จึงมีพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงโขนและหัวโขนที่สวมใส

ปรากฏสืบมาจนกลายเปนระเบียบแบบแผนที่ลงตัวสืบมาจนถึงปจจุบัน 

 
พิธีไหวครูชางหัวโขน 
หัวโขน ถือเปนอุปกรณสําคัญในการแสดงโขน เพราะเปนสิ่งบอกใหรูวาผูนั้นแสดงเปน

ตัวอะไรในเรื่องรามเกียรติ์ ชางแตโบราณจึงไดคิดประดษิฐหัวโขนขึ้นเพื่อใหผูแสดงโขน

สวมใสและงานประดิษฐหัวโขนนับถือเปนศิลปะแขนงหนึ่งในงานชาง 10 หมู ผูที่เปน

ชางทําหัวโขนจึงจะตองผานพิธีไหวครูและการครอบครูมากอน เมื่อประสงคจะปนหนา

ครูที่สําคัญ เชน พระภรตฤาษี พระพิราพ พระคเณศ เปนตน แมจะเปนผูที่มีฝมือและมี

ความชํานาญมากเพียงใดก็ตาม ก็จะตองไดรับการมอบหมายจากครูที่เปนชางทํา

หัวโขน พรอมทั้งพิธีไหวครูโขน-ละครประจําปก็ไดตามแตจะสะดวกหรือโอกาสอํานวย

ในการไหวครูชางทําหัวโขนจะทําในวันพฤหัสบดีซ่ึงถือเปนวันครู โดยในตอนเชาจะมีพิธี

สงฆหรือครูกับศิษยรวมกันทําบญุตักบาตรเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกครูผูลวงลับไปแลว 
 
 



 
 
 

                    ลกัษณะการตั้งหัวโขนแบบตาง ๆ ในพธิีไหวครู 
 
       1.แบบตั้งรวมกับพระพุทธรูป 
1.1 แบบ 12 หนา จะมีหัวโขนดงันี้ พระอิศวร พระนารายณ  

พระพรหม พระอินทร พระขันธกุมาร พระคเณศ พระปรโคธรรพ 

พระปญจสีขร พระภรตฤาษี พระพิราพ พระวิษณุกรรม เทริด 

1.2 แบบ 10 หนา จะมีหัวโขนดงันี้ พระอิศวร พระนารายณ  

พระขันธกุมาร พระคเณศ พระปรโคนธรรพ พระปญจสิงขร พระภรตฤาษี พระพิราพ พระ

วิษณุกรรม เทรดิ 

1.3 แบบ 8 หนา จะมีหัวโขนดังนี้ พระอิศวร พระนารายณ พระขันธกุมาร พระคเณศ พระ

ปรโคนธรรพ พระปญจสีขร พระภรตฤาษี พระพิราพ 

1.4 แบบ 6 หนา จะมีหัวโขนดังนี้ พระอิศวร พระนารายณ  

พระปรโคนธรรพ พระภรตฤาษี พระพิราพ พระวิษณุกรรม 

1.5 แบบ 4 หนา จะมีหัวโขนดังนี้ พระอิศวร พระนารายณ  

พระภรตฤาษี พระพิราพ 

1.6 แบบ 2 หนา จะมีหัวโขนดังนี้ พระภรตฤาษี พระพิราพ 



 
      2.แบบพระพุทธรูปอยูตางหาก 
มักจะจัดเปนชั้นลดหลั่นลงมา 

ชั้นสูงสุด เปนพระมหาเทพทั้งสาม มีพระอิศวรอยูตรงกลาง  

พระนารายณอยูดานขวา พระพรหมอยูดานซาย 

ชั้นที่สอง เปนเทพสําคัญ มีพระภรตฤาษี พระฤาษีกไลยโกฎ  

พระคเณศ พระปรโคนธรรพ พระปญจสีขร พระวิษณุกรรม พระอินทร พระพิราพ เทพนม

เคราะหตาง ๆ 

ชั้นที่สาม ดานขวามี พระราม พระลักษณ พระพรต พระสัตรุด พญาวานร วานรสิบแปด

มงกุฎ วานรบริวาร 

ตรงกลางมี นรสิงห เงาะชางเอราวัณ ชฎา มงกุฎ เครื่องประดับศีรษะตาง ๆ อาวุธตาง ๆ ที่

ใชในการแสดงและสําหรับมอบ 

ดานซายมี อสูรพรหมพงศ อสูรพงศ อสูรเทพบุตร สัมพันธมิตรกรุงลงกา อสูรบริวาร  

หมายเหตุ ดานซาย-ขวานี้ใหถือเอาทิศดานหนาที่บูชาโดยหันหนาออก 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

ความเชื่อ 
 
        ประเพณีและความเชื่อของหัวโขน 
โขนเปนนาฏศิลปที่มีธรรมเนียมการปฏิบัติในการแสดงหลายอยาง บางอยางก็ยังคงใชกัน

อยู บางอยางก็เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย การออกโรงแสดงก็ตองตั้งเครื่องใหครบ ในพิธี

ตองมีศีรษะโขนตั้งประดิษฐานเปนเครื่องสักการะ กอนแตงตัวตองมีการไหวครู เมื่อแตง

เสร็จกอนจะสวมหัวโขนหรือชฎาก็ตองไหวครู การปลูกโรงโขน ตองมีพิธีเซนบวงสรวงบอก

เจาที่ เจาทางใหรับทราบเพื่อปดเสนียดรังควาน ดวยถือวาการแสดงหลายอยางที่แขงขัน

หรือประชันกัน มักมีการใชไสยศาสตรกลั่นแกลงฝายตรงขามใหเสียเปรียบ จึงตองมีพิธีถอน

อาถรรพกันกอน เมื่อเลิกการแสดงแลว ผูแสดงทุกคนจะตองไหวเคารพครูอีกครั้ง แลวเขา

หลังโรงขอขมาลาโทษซึ่งกันและกันไปตามอาวุโส เพราะอาจมีการละเมิดลวงเกินพลาด

พลั้งไปในระหวางการแสดง นอกจากนี้ยังมีขอหามสําคัญอีกหลายประการ เชน หามนํา

อาวุธที่ใชในการแสดงมาเลนนอกเวลาแสดง หามเดินขามอาวุธ หามเลนไมตะขาบ (หมาย

เหตุ : ไมทีต่ีเพื่อใหเกิดเสียงดังดวยการตีเพียงเบาๆ มักใชในการแสดงของตัวตลก) การเก็บ

หรือวางเครื่องโขนทั้งเวลาแสดง และเวลาเก็บ ตองแบงเปนสัดสวน อาวุธตางๆตองเก็บในที่

อันเหมาะสม หัวโขนยักษ ลิง ก็ตองเก็บกันไวคนละดานโดยมีหัวพระฤาษีวางคั่นกลาง 

 

 

 



        ความเชื่อเกี่ยวกับการเจาะและแกไขตาโขน 
โดยปกติเมื่อชางทําหัวโขนเสร็จแลว ชางจะเจาะตาหัวโขนให ซ่ึงหากเปนหัวโขนที่ทําใช

เฉพาะตัวผูแสดง ชางผูสรางหัวโขนจะมีวิธกีารวัดและเจาะตาใหพอดี สามารถมองเห็นได

ชัดเจนแตถาเปนหัวโขนที่ใชทั่ว ๆ ไปชางอาจจะเจาะตาไวอยางกลาง ซ่ึงเวลาผูแสดงนํามา

สวมใสอาจจะมองเห็นไมถนัด แตโบราณถือกันวาหามผูแสดงเจาะหรือแกไขตาโขนเพราะ

อาจเกิดภัยพิบัติทําใหตาบอดได เนื่องจากผานพิธีเบิกพระเนตรมาแลว ตองใหชางที่ทํา

หัวโขนเปนผูเจาะแกไขตาโขน ความเชื่อถือนี้อาจะเปนเพราะวา หัวโขนสวนใหญชางจะใช

เปลือกหอยมุกมาตกแตงทําเปนรูปตาของหัวโขน หากผูแสดงเจาะตาเองอาจจะทําให

หัวโขนเกิดความเสียหายได จึงมีขอหามไวเพื่อใหชางผูชํานาญเปนคนทําเอง และถาหากมี

แมลงสาบมาแทะหรือกันกินสีของหัวโขนโดยเฉพาะสวนที่เปนตาของหัวโขน โบราณเรียกวา

ตองธรณีสาร หามนําหัวโขนนั้นไปใชสวมใสแสดง ตองรีบทําน้ํามนตธรณีสารมาประพรม

แกอุบาทว แลวนําหัวโขนนั้นไปใหชางซอมแซมโดยดวน 

 
      ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีครอบ 
ในการแสดงโขนละครผูฝกหัดจนสามารถออกแสดงไดแลวจะตองผานพิธีครอบ โดยในพิธี

ไหวครูโขน-ละครประจําป ครูจะตองทําพิธีครอบใหกับศิษย หากยังไมผานพิธคีรอบก็จะไม

ออกแสดงโดยเด็ดขาด เพราะหากเกิดเหตุอะไรขึ้นถือวาผิดครูหรือเปนเพราะแรงครูในพิธี

ครอบครูจะนําหัวโขนหนาพระภรตฤาษี หนาพระพิราพ และเทริดมโนหรา ครอบใหศิษย ครู

ที่จะทําพิธคีรอบใหศิษยนั้นจะตองไดรับมอบหมายจากครูเดิมเสียกอน และจะทําพิธีเองได

ก็ตอเมือครูเดิมเสียชีวิตไปแลว หรือไดรับมอบหมายจากครูเดิมใหทําครอบแทนเปนคราว ๆ 

ไป หากขาดตัวครูที่จะทําการครอบ หรือจะทําพิธีตอหนาพาทยเพลงหนาพาทยช้ันสูง คือ

เพลงองคพระพิราพ จะตองกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวใหทรงเปนประธาน

พระราชทานการครอบดังเชนในรัชกาลปจจุบัน  

พิธีครอบครูนี้ถือเปนพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์ บริสุทธิ์ และสะอาด ในขณะที่ทําพิธีครอบผูเปนศิษย

จะตองมีความสํารวม แสดงความเคารพ หากแสดงอาการลบหลู หรือไมเชื่อถืออาจเปนบา

หรือเสียสติ ซ่ึงโบราณเรียกวา ตองครู เพชรฉลูกัน (วิษณุกรรม) หรือผิดครู ตองแรงครู 



 

 

 

 

 
        
 
 
  ความเชื่อเกี่ยวกับการเก็บหรือการตั้งหัวโขน 
ทั้งในเวลาแสดงและเวลาเก็บรักษาในคลังเก็บเครื่องโขน นิยมแบงเก็บเปนพวกเปนสวนสัด

ไวในที่ที่สมควร ไมทิ้งเรี่ยราด หัวโขนหนายักษ หนาลิง จะตองเก็บกันไวคนละดานไมให

ปะปนกัน มีหัวโขนหนาฤาษีคั่นระหวางกลาง เคยมีเร่ืองประหลาดเกิดขึ้นที่วังจันทรเกษม

อันเปนที่ตั้เงกรมมหรสพเดิม ในรัชกาลที่ 6 และเปนบริเวณกระทรวงศึกษาธิการในปจจุบัน

นี้ ในหองคลังเครื่องโขนมีตูกระจกเปนที่เก็บหัวโขนแบงเปนสองฝายตามแบบอยาง คราว

หนึ่งมีผูอุตริยกหัวโขนหนาพระฤาษีซ่ึงคั่นไวระหวางหัวโขนฝายยักษกับฝายลิงไปไวที่อ่ืน จะ

ดวยความเจตนาหรือความหลงลืมก็ไมอาจทราบ วันรุงขึ้นปรากฎวาบานกระจกตูเก็บ

หัวโขนแตกละเอียดเกือบหมด หัวโขนบางหัวตกลงมาฉีกขาด กระจัดกระจายบุบสลาย 

จอนหูหัก เขี้ยวยักษหลุด แตโดยมากจะเปนหนาเสนายักษกับหนาลิงสิบแปดมงกุฎ และ

สวนมากหวัโขนหนาลิงจะชํารุดมากกวาหัวโขนหนาลิง  

นอกจากนี้ยังมีขอหามอีกขอหนึ่ง คือ หามไมใหนําหัวโขนตลอดจนเครื่องแตงตัวโขนมาเก็บ

รักษาไวที่บาน ตองพาไปฝากไวทีว่ัด เพราะถือวาเปนของรอน หามแมกระทั่งรูปวาดของตัว

ละครในเรื่องรามเกียรติ์นํามาไวในบาน แตปจจุบันขอหามเหลานีแ้ทบไมหลงเหลืออยูแลว 

เพราะทั้งชางผูประดิษฐหัวโขนก็สรางหัวโขนเก็บไวที่บาน การทําจําหนายก็แพรหลาย 

นักแสดงตาง ๆก็นิยมเก็บเครื่องแตงกายไวที่บานเพื่อความสะดวก ฉะนั้นการเก็บหัวโขนไว

ที่บานถาผูเก็บรูจักที่จะเก็บไวที่เหมาะสม และผูที่เปนเจาของรูจักปฎิบัติใหดกี็ใหคุณ

มากกวาโทษ 
 



การทําหัวโขน 
 

 
 
 
 
 
 
 
          หวัโขนเปนเครื่องสวมศีรษะประเภทหนึ่งสําหรับนักเลนหรือผูแสดงมหรสพอยาง

หนึ่งที่เรียกวา "โขน" ใชสวมใสในการแสดงแตละคราว หัวโขนนี้นอกจากจะใชสวมศีรษะ

หรือปดบังหนาผูแสดงโขนแลว หัวโขนยังเปนศิลปวัตถุประเภทประณีตศิลป เปนงานศิลปะ

ที่ไดรับการสรางขึ้นอยางวิจิตรประณีต ดวยกระบวนการชางแบบไทยประเพณีที่แสดงออก

ใหประจักษในภูมิปญญาและเอกลักษณในงานศิลปะแบบไทยประเพณีประเภทหนึ่ง 

หัวโขนจึงเปนศิลปวัตถุ ที่มีรูปลักษณะควรแกการดูชม และเก็บรักษาไวเพื่อการชื่นชมในรูป

สมบัติและคุณสมบัติในฐานะศิลปกรรมไทยประเพณี 

วิธีการและกระบวนการทําหัวโขน โดยวิธีกาอันเปนไปตามระเบียบวิธีแหงการชางทําหัวโขน

ตามขนบนยิมอันมีมาแตกอน และยังคงถือปฎิบัติการทําหัวโขนของชางหัวโขนบางคนตมา

จนกระทั่งปจจุบัน อาจลําดับระเบยีบวิธีของวิธีการและกระบวนการทําหัวโขน ใหทราบดังนี้ 

 
วัสดุ: 
กระดาษสา กระดาษขอย กระดาษฟาง โดยใชอยางใดอยางหนึ่ง 

รักน้ําเกลี้ยง และรักตีลาย 

สมุกใบตองแหง สมุกใบลาน สมกุถานกะลา สมุกใบจาก โดยใชอยางใดอยางหนึ่ง 

น้ํามันยาง ปูนแดง ชันผง ทองคําเปลว กระจกสี พลอยกระจก หนังวัวแหง สีฝุน กาว และ

แปงเปยก ยางมะเดื่อ ลวดขนาดตาง ๆ 

 



 

 

 

 

เครื่องมือ 

แมพิมพหินสบู ไมตีกระยัง ไมเสนียด ไมคลึงรัก มีดตัดกระดาษ เพชรตัดกระจก ไมตับคีบ

กระจก กรรไกร เข็มเย็บผา และดาย สิ่วหนาตาง ๆ และตุดตู เขียงไม แปรงทาสี พูกันขนาด

ตาง ๆ 

การเตรียมวัสด  ุ: วัสดุที่จะตองจัดเตรียมขึ้นโดยเฉพาะสําหรับทาํเปนลวดลายตาง ๆ 

ประดับตกแตงหวัโขนแตละแบบ ๆ คือ "รักตีลาย" ซ่ึงตองเตรียมทําขึ้นไวใชใหพอแกงาน

เสียกอน รักตีลาย ประกอบดวย รักน้ําเกลี้ยง ชัน น้ํามนัยาง ผสมเขาดวยกัน เอาขึ้นตั้งไฟ

ออน ๆ เคี่ยวไปจนงวดเหนียวพอเหมาะแกการเอาลงกดในแมพิมพหินทําเปนลวดลาย เชน 

กระจัง เปนตน ซ่ึงแข็งตัวแลวไมเปลี่ยนแปลง รักตีลายนี้เมื่อเคี่ยวไดที่แลวเอามาปนเปน

แทงกลมยาวประมาณคืบ 1 ใชปูนแดงผสมน้ําทาหุมใหทั่ว หอดวยใบตองใหมิดเก็บไวใช

สํารองตอไป 

การเตรียมหุน หุนในที่นี้คือ "หุนหัวโขน" แบบตาง ๆ ซ่ึงจะใชเปนตนแบบสําหรับทําหวัโขน 

มีดังตอไปนี้ 

 
หุนพระ-นาง อยางปดหนา  
หุนยักษโลน 
หุนยักษยอด 
หุนลิงโลน 
หุนลิงยอด 
หุนชฏา-มงกุฎ 
หุนเบ็ดเตล็ด เชน หุนศีรษะฤาษี หุนศีรษะพระคเณศ เปนตน  

หุนตนแบบ ที่จะไดใชกระดาษปดทับใหทั่วแลวถอดออกเปน "หัวโขน" ซ่ึงภายกลวง เพื่อที่จะ

ใชสวมศีรษะผูแสดง หุนตนแบบนี้แตเดิมทําดวยดินปนเผาไฟใหสุก 



หุนหัวโขนชนิดสวมศีรษะและปดหนามักทําเปนหุนอยาง "รูปโกลน" มีเคารอย ตา จมูก 

ขมวดผม เปนตน แตพอเปนเคา ๆ ไมตองชัดเจนมากนัก สวนในหนูั้นละเอาไวยังไมตองทํา 

เอาไวตอเติมภายหลัง 

หุนหัวชฎา-มงกุฎ ทําเปนรูปทรงกระบอก สวนบนกลึงรัดเปนชั้น ๆ ขึ้นไปเปนจอมแลวละไว

ตรงสวนเหนือบัวแวง ซ่ึงเปนที่สวมยอดแบบตาง ๆ เชน ยอดชัย ยอดบัด ยอดทรงน้ําเตา 

เปนตน 

 

 

 

 
                                                             
 
                                                             
การปดหุน วาดวยการปดกระดาษทําหัวโขน การปดกระดาษทําหัวโขน การปดกระดาษ

ทับลงบนหุนนี้ ชางบางคนเรียกวา "พอกหุน"ก็มี เรียกวา "ปดหุน" ก็มี คือการที่เอากระดาษ

สา กระดาษขอย และกระดาษฟาง อยางใดอยางหนึ่งตัดเปนแผนสี่เหลี่ยมขนาดยอมกวา

ฝามือเล็กนอย นํามาทาแหงเปยกใหทั่วแลวปดกระดาษทับซอนกันสัก 2-3 แผนจึงเอาไป

ปดทับลงบนหุนเปนลําดับกันไปจนทั่วหุนศีรษะแบบนั้น ๆ ทําเขนนี้หลาย ๆ ช้ันใหหนา

พอที่จะทรงตัวอยูไดในภายหลังที่ถอดศีรษะกระดาษออกจากหุน จึงเอาหุนที่ปดกระดาษ

เรียบรอยแลวออกตั้งผึ่งแดดใหแหงสนิท 

หุนที่ปดกระดาษเรียบรอยแลวและผานกาผุงแดดแหงสนิทแลวตองนํามา "ปวน" หรือ "กวด" 

คือ การใชไมเสนียดกดถู ขัดกระดาษที่ปดหุมหุนนั้นใหเขารูปและผิดเรียบ จึงจัดการถอด

ศีรษะกระดาษออกจากหุน 

 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
การถอดหุน คือ การเอาศีรษะกระดาษออกจาหุนซึ่งทําโดยการใชมีดปลายแหลมกรีดตรง

ศีรษะกระดาษจากตอนบนใหขาดเปนทางลงไปทางดานหลังจนสุดขอบกระดาษตอนลาง 

จึงถอดศีรษะกระดาษออกจากหุน 

ศีรษะกระดาษซึ่งถอดจากหุนแลวตองจัดการเย็บประสานริมกระดาษที่ขาดเปนแนวนั้นให

ติดกันสนิท แลวปดกระดาษทับแนวทั้งดานนอกและดานในใหเรียบ จึงตัดริมสวนขอบลาง

ของศีรษะกระดาษนั้นใหเรียบรอย พอเสร็จการขั้นนี้ก็จะไดศีรษะกระดาษที่ เรียกวา 

"กะโหลก" พรอมที่จะนํามาปนกระแหนะรักทําสวนละเอียดตาง ๆ ตอไป 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
การปนใบหนาหัวโขน หรือกระแหนะ เปนขั้นตอนทําสวนละเอียดตาง ๆ คือ การใชรักตี

ลายทําใหออนตัวนํามาปนกระแหนะเพิ่มเติมลงบนกะโหลก ทําสวน คิ้ว ตา จมูก ปาก ไพร

ปาก ขอบคาง ใหไดรูปรางชัดเจนและแสดงอารมณของใบหนานั้นตามขนบนิยมใบหนาแต

ละแบบนั้นสวนหนึ่ง กับทําการประดับลวดลายตกแตงลงบนตําแหนงที่เปนเครืรองศิราภรณ

สําหรับหัวโขนแตละหัว เชน ประดับสวนเกี้ยวรักรอย ประดับกระจังซุมบนวงลอมจอมชฎา

และมงกุฎ เปนตน และในขั้นนี้จะตองจัดทําสวนหูสําหรับศีรษะยักษ ลิง พระ และนางแบบ

ที่ปดหนา เปนตน กับทํากรรเจียกจอนหูสําหรับประกอบชฎาและมงกุฎ ดวยการใชแผหนัง

วัวแหงนํามาตัด สลักฉลุทําเปนลวดลายโกลน ๆ ขึ้นกอนจึงปนรักตีลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
ปนรักตีลาย ใชรักตีลายตีพิมพเปนลวดลายละเอียดติดประดับใหครบถวยตามแบบทีเ่ปน

ขนบนิยม ติดประทับใหตรงตามตําแหนงบนกะโหลกที่ไดปนหนาติดลวดลายประดับไว

พรอมอยูแลว ก็จะสําเร็จเปนหัวโขนหรือศีรษะขั้นหนึ่ง 

 

การลงรักปดทอง เปนงานตกแตงหัวโขนใหสวยงาม งานขั้นนี้คือ การใชน้ําเกลี้ยงทาทับ

สวนที่ทําเปนลวดลายตาง ๆ ซ่ึงตองการทําใหทองคําโดยทารักสัก 2-3 ทับซ่ึงแตละทับหรือ

ครั้งตองปลอยใหรักที่ไดทาไวคราวหนึ่ง ๆ แหงสนิทและเรียบเนียนทุกครั้งไป จนขั้นสุดทาย

ทาดวยรักน้ําเกลี้ยงแตบาง ๆ จึงนําทองคําเปลวมาปดทบับนพื้นที่ ๆ ไดทารักไวนั้นจนทั่ว 

 

การประดับกระจกหรือพลอยกระจก เปนการตกแตงสวนละเอียดใหมีขึ้นในลวดลาย 

โดยเฉพาะที่ไสตัวกระจัง ไสกระหนก ไสใบเทศ เปนตน ใหเกิดเปนประกายแวววาวเมื่อรับ

แสงเมื่อรับแสงสวาง ทําใหดูคลายประดับดวยอัญมณี ขั้นตอนนี้เรียกวา "กระจกเกรียบ" 

ปจจุบันกระจกนี้หาไดไมงายนัก ชางเลยใชพลอยกระจกประดับลงเปนไสลวดลายแทน การ

ประดับกระจกก็ดี ประดับพลอยกระจกก็ดี ทําใหติดกับตัวลายตาง ๆ ที่ปดทองคําเปลวไว

แลวนั้นไดดวยการใช "เทือกรัก" ทาบาง ๆ ลงตรงตําแหนงที่จะประดับจกหรือพลอยนั้น 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
การระบายสีและเขียนสวนละเอียด เปนกระบวนการทําหัวโขนขั้นหลังที่สุด โดยกอนที่

จะระบายสีและเขียนสวนละเอียดบนใบหนาของหัวโขน ตองใชกระดาษปดทับเนื้อที่ในวง

หนาทั้งหมดใหทั่วเสียชั้นหนึ่งกอน ปดกระดาษใหผิวเรียบเปนพิเศษ แลวผึ่งใหแหงสนิทจึง

ระบายสีและเขียนสีตอไป สีที่ใชระบายสีหัวโขน ชางตามขนบนิยม มักใชสีฝุนผสมกาว

กระถินหรือมะขวิด โดยใชอยางใดอยางหนึ่งผสมน้ํา เรียกวา "สีน้ํากาว" บาง "สีฝุน" บาง สี

ชนิดนี้มีคุณลักษณะสดใส นุมนวลไมสะทอนแสง 

อนึ่ง การเขียนเสนแสดงสวนละเอียดบนใบหนาของหัวโขนแตละหัว ๆ นั้นเปนเสนที่ไดรับ

การประดิษฐขึ้นเปนพิเศษเรียกวา "เสนฮอ" ประกอบดวยเสน 4 สี ชมพู แดง ลิ้นจี่ และทอง 

การเขียนจะเขียนเสนชมพูกอน แลวเขียนเสนสีแดงทับเสนสีชมพูครึ่งหนึ่ง โดยใหเสนสีแดง

อยูดานใน(ชิดกับเสนไพร) แลวเขียนดวยเสนสีลิ้นจี่ทับเสนสีแดงครึ่งหนึ่ง จะไดเปนเสนฮอ 3 

สี คือ ลิ้นจี่ แดง ชมพู 

เสนไพรโบราณกําหนดไว 2 สี คือ เขียว-ฟา โดยหัวโขนสีเขียวจะใชเสนไพรสีฟา ถาเปน

หัวโขนสีอ่ืนใชเสนไพรสีเขียว เห็นเพียงแตหัวอินทรชิตในพิพิทธภัณฑสถานแหงชาติพระ

นคร หัวเดียวที่เปนหนาเขียวแตใชเสนไพรสีแดง 

หัวโขนบางหัวนิยมใชเปลือกหอยมุกมาตัดเปนชิ้นเล็กติดเรียงเปนฟนหรือใชขื่อหอยมุกมา

ทําเปนเขี้ยวติดประดบัวงในริมฝปากของหัวโขนยักษและลิงก็มี ซ่ึงชวยใหสวยงามเพิ่มขึ้น 

หัวโขนแตละหัวเมื่อไดเจาะรูทั้งคูตรงดวงตาสําหรับใหผูสวมหัวโขนแลดูออกมาไดแลวนั้น 

ถือวาเปนหัวโขนที่สําเร็จสมบูรณตามขั้นตอนดังอธิบายมาขางตน 
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          การใชและการผดุงรักษา 
หัวโขนแตละศีรษะซ่ึงไดรับการสรางทําขึ้นเปนเครื่องสวมศีรษะผูแสดงมหรสพประเภทหนึ่ง

ที่เรียกวา"โขน"ตางไดรับการสรางสรรคใหมีรูปลักษณตั้งแตสวนใบหนาแสดงออกบุคลิก 

ระบุเพศ วัย เผาพงศ และอารมณตาง ๆ ตลอดจนสวนเครื่องศิราภรณลักษณะตาง ๆ แสดง

ความสําคญัแหงศักดิ์และฐานะ ดวยกระบวนการทางชางประณีตศิลปตาง ๆ และวิจิตร

ดวยความสามารถในฝมือของชางไทยผูชํานาญปกติหัวโขนไดรับการสรางขึ้นสําหรับใช

สวมศีรษะผูแสดงโขนแตละคนเพื่อใหเปนที่รูไดวาผูแสดงเปนบุคคลใดในเรื่องที่แสดง

โดยเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงเปนเรื่องที่ไดรับความนิยมมากกวาวรรณกรรมไทยเรื่องอื่น 

หัวโขนบางศีรษะไดรับการสรางขึ้นใหมีรูปลกัษณเสมือนหนึ่งศีรษะเทพยดาอันเปนที่ควร

เคารพนับถือเนื่องมาแตไสลัทธ ิหัวโขนศีรษะเทพยดาจึงไดรับความนับถือวาเปน "ของสูง"มี

ศักดิ์และความสําคัญเหนือกวาหัวโขนทั่วไป ดังนี้หัวโขนศีรษะเทพยดาตาง ๆ จึงไดรับการ

ยกยองใหเปน "มงคลวัตถุ" สําหรับความเชื่อและความนับถือในบรรดานักแสดงโขนมาแต

อดีตจนกระทั่งปจจุบันหัวโขนเปนสิ่งประดิษฐกรรมอันประณีตวิจิตร เปนสิ่งควรทะนุถนอม

และเก็บรักษาใหคงสภาพดีอยูเสมอหัวโขนที่ใชสวมศีรษะออกแสดงโขนนั้น นอกเวลานํา

ออกใชแสดงแลวมักไดรับการเก็บรักษาไวในภาชนะชนิดนหึ่งเรียกวา " ลุง" ประกอบดวยตัว

ลุง ฝาครอบสําหรับปองกันหัวโขนที่เก็บรักษาไวภายในมิใหชํารุดลุงสําหรับใสหัวโขนนี้ มัก

ทําเปนรูปทรงกระบอกเตี้ย ๆ ตรงกลางตัวลุงตั้ง "ทวน" คือหลักเตี้ยมีแปนกลมสําหรับรองรับ

หัวโขนและชฎา สวนฝาลุงนั้นถาเปนลุงสําหรับเก็บหัวโขนอยางหัวกลมเชนศีรษะลิงโลน 

ยักษโลน มกัทําฝาหลังตัดตรง ถาเปนลุงหัวโขนที่มียอดทงมงกุฎหรือชฎาก็มักทําฝาเปนรูป



กรวยกลมทรงสูงบางเตี่ยบาง เพื่อใหมีที่วางพอเหมาะแกขนาดสูงของเครื่องยอดชนิดนั้น ๆ 

ลุงสมัยกอนทําดวยเครื่องจักสานลงรัก ตอมานิยมทําดวยสังกะสีตอเปนลุงดังกลาว และมัก

ทาสีภายนอกลุงตาง ๆ สีการรักษาหัวโขนถาไมเก็บไวในลุงหากประสงคจะแตงไวสําหรับดู

ชม จะตองมี "มีทวน" ตั้งขึ้นเทินหัวโขนใหสูงขึ้นจากพื้น ทําดวยไมทอนกลึงเปนหลักทวน มี

แปนกลมเปนฐานตอนโคนทวนกับมีแปนกลมตรงปลายทวนสําหรับรองรับหัวโขน ทวนคัน

หนึ่ง ๆ ขนาดสูงประมาณ 10-12 นิ้ว เมื่อนําเอาหัวโขนสวมตั้งบนทวนเชนนี้แลว หัวโขนจะ

ลอยเหนือพื้นพอสมควรอนึ่ง หัวโขนที่ใชสวมในการแสดงโขนยังไดรับความนับถือ ไมวางไว

ที่ต่ํา ไมทาํตกลงบนพื้น ไมขามกราย เปนตน เนื่องดวยถือวาเปนของสูง ซ่ึงเปนประเพณีที่ดี

และความประพฤติอันเรียบงามเปนวิสัยปกติสําหรับคนไทยที่ถือปฎิบัติเนื่อง ๆ มา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


